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PREFACE

Une préface constitue toujours unc tache ardue,
lorsquelle n'a pour objet que I'apologie d'un livre. Pom-
mader l'auteur, lui predire des destinées vertigineuses,
vanter son originalité, —n'en eut-il aucune, —sa rétho-
rique souvent mirlitonnesque et ses idées souvent
baroques, en un mot l'introniser d'emblée sur le socle
de la maitrise, voila l'ordinaire ragout des avant-propos
taillés, tels des madrigaux ou des eépithalames, dans la
boursouflure de la flatterie.

J'échappe ici — et mon cceur s'en allége — a ce role
fastidieux d’aspergeur d'eau bénite. Ce recueil ne repre-
sente pas, en effet, I'élucubration d'un cerveau en ‘mal
de’ gloire, mais tout bonnement — et, pour se faire
apprécier, cette rare modestie se passe de panégyrique
— tout bonnement, disais-je, un tribut d’estime désin-
téressée offert par un ami de I'Art a nos theatres et a
leurs vaillantes phalanges. Lt peut-étre est-ce cet efface-
ment de la personnalité, cette réserve de I'incognito et,
partant, celle abdication d'égoisme qui, . mieux que
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toutes les charlataneries, feront du pére de cet ouvrage

un idéalogue méritant et, de I'ouvrage lui-meéme, un
monument en quelque sorte national.

Un pays équilibre ses finances sur la prospérité de
son industrie et de son commerce; ses meeurs également
concordent avec son esthétique, laquelle ¢léve son
niveau au prorata des manifestations artistiques dont
ce pays est le foyer et dont I'acception théatrale n'est
certes pas, d’elles toutes, la moins moralisante. Bien au
contraire. Si les arts plastiques, si la peinture, si en un
mot toutes les branches de la catégorie dite « des beaux-
arts » n’émerveillent qu'un nombre relativement restreint
d'initiés, — tous les amateurs ne sont pas des dilettanti,
— le theatre, en revanche, constitue, lui, I'¢cole par
excellence populaire ou viennent, sans distinction ni de
classes ni de culture, se tremper les foules aux grands
exemples d’héroisme comme aux puissantes émotions
de I'ame. Le Cid vous exalte le cceur vers le devoir
mieux que tous les catéchismes de la chrétienté ; mieux
que les enseignements du Décalogue, Antigone, qui n’est
cependant qu'un mythe, vous suggere des élans de pitie
filiale; mieux que tous les systéemes de philosophie
fataliste, Hamlet vous pénétre du neéant des choses, de
lirrésistible destinée qui, e¢manant d'on ne sait ot,
courbe sous son joug les volontés, méme les plus fortes.

Or, a quel agent attribuer cette influence morale du
théatre, si ce n'est 4 la mise en action elle-meéme des
grandes vertus et des conceptions nobles?... Clest la vie
qui se déroule sur la scéne, la vie telle que nous la vivons
ou la coudoyons a chaque pas. L’action d'un drame,
secondée par le jeu des auteurs et l'illusion des décors,
nous procure l'intuition de la réalité. Grace au talent du
comédien, ce ne sont plus des personnages, mais des

hommes, qui se meuvent sous nos yeux, qui traduisent
par des gestes et des accents vrais les impressions de
leurs ames, qui tour a tour se pament et se désespérent
comme, cn des situations analogues, nous nous pamons
et nous désespérons nous-meémes. Et voild pourquoi,
nous poignant le cceur d'émotions de vie réelle, le
thedtre porte en lui un pouvoir moralisateur qui, par le
fait de remuer les fibres des multitudes, les sensibilise
et peut en modifier en bien les sentiments.

Il n'y a pas que le drame, c'est-a-dire le choc des
passions violentes, qui soit capable de suggestions salu-
taires. La franche et joyeuse comédie a droit, elle aussi,
a sa part d'assainissement populaire. 11 Iui échoit méme
un meérite que le drame, voire shakespearien, ne com-
porte pas, a savoir celui d'enseigner la sagesse par la
plaisante fustigation du vice et du ridicule. On ne
saurait contester a Moliére d'avoir, par la caricature,
amendé sensiblement le puffisme des « précieuses », non
plus qua Dumas d’avoir, par ses picces a theéses, pré-
paré l'ére future — d'ailleurs déja commencee — de
I'émancipation féminine en matiére de morale. .

Pour saper les préjugés, il n'est pas de meilleure
cognée que l'art dramatique, et les auteurs de notre
époque — ceux de tempérament, bien entendu,— cher-
chent de préférence le succes dans cette voie féconde du
nivellement social. Les Paillerons se démodent de plus
en plus, et leurs minauderies mijaureuses s'¢touffent
sous l'apostolat virulemment corsé¢ du théatre libre
d'Antoine. Les consciences ombrageusement dévotes
ont beau se récrier, tempéter contre le réalisme envahis-
sant, réclamer 4 cor et a cri la rétrogradation vers les
formules de l'art classique... I'étendard est leve pour la
marche en avant, les pléiades littéraires ont entonné
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leur Marseillaise, et nulle puissance ne saurait plus
enrayer cette effervescence révolutionnaire qui, du haut
en bas des couches intellectuelles, gronde comme une
lave de volcan.

Nous ne prétendons pas prendre ici posture d'opi-
nion. Nous constatons, voila tout, sans aucun souci des
résultats éventuels. Toutefois, nous est-il permis de
prévoir 'ultérieure acceptation de ce theéatre taille dans
le vif, au meéme titre que furent acceptées en leur temps
successivement, et par la force aveugle qui tout impose
a la longue, les théories jugées d'abord subversives du
romantisme, puis du naturalisme platonique de Dumas
et cru de l'auteur des Rougon-Macquart. Les oreilles et
Pesprit s’habituent, en matiére d'art, aux formules carac-
téristiques de I'ambiance, et les Athéniens qui applau-
dissaient Euripide ne rongissaient pas d'écouter les
grosses plaisanteries d'Aristophane. Aussi bien que
I'émotion, le rire peut améliorer I'humanité, n'eut-il
d’autre vertu que celle, médicinale, de chasser I'hypo-

condrie; et je ne sache pas que le sel — distribue ~:n'cc
raffinement — émousse tant que cela le bon gout d'uhe
littérature essentiellement gauloise. Si « le latin dans les
mols brave I'honnéteté », on est fondé a dire du fran-

cais qu'il est assez riche d'images pour pouvoir, sans .

l'offenser trop, la braver aussi. Il ne faut pas toujours,
daprés quelques-uns, juger de tous, et '¢cole littéraire
actuelle posséde asscz de plumes suffisamment alertes
et fines pour, dans le réel, éviter I'écneil de la brutalite.

Empétrer I'art, lui rogner les ailes et, conséquem-
ment, le condamner a piétiner sur place, voila bien
le plus criant sacrilége d'une coterie profane ou se fau-
filent quelques symbolistes essoufflés. L'art n'a pas,
comme les politiciens, besoin de museli¢re. L'art veri-
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table, quels que soient les sujets qu'il traite, ne brule
jamais la politesse a I'atticisme IEn la matiere, il n'im-
porte pas de juger les choses, mais la facon dont elles-
sont exprimées; et, si l'exemple theatral est, fonciére-
ment parlant, contagieux, les peripéties mouvementées
du crime n'y sont pas moins funestes @ notre sécurité
que prétendument, a nos mceurs, une peinture un peu
os¢e d'amour. A ce compte-la, le théatre de Jules Mary
ferait dans nos rangs autant de ravages, sinon plus, que
I'actnalité passionnelle. '
Loin de I'enchainer, laissons donc 'art chercher des
horizons nouveaux. On ne saurait, d’'aprés notre époque
de transition, pressentir quelles productions, peut-étre
gigantesques, naitiont d'elle. Le drame et la comedie
ne sont pas seuls a tatonner a la poursuite de formules
neuves. La musique, elle aussi, aspire vers des ten-
dances, encore hésitantes, qu'a révélées l'engouement
wagnérien. Le récent succés de Fervaal — déja parodié
— pourrait bien, dans cette voie d'¢volution, constituer
une sérieuse étape; et j'estime qu'il serait témeéraire de
préjuger que tant de bonne volonte et de talent pussent,
sans nul profit, se fourvoyer a la recherche d'un ideal.
Les modes changent, et la pensée n'a pas de constance
davantage. Le progiés n'influe pas seulement sur les
instincts matériels de I'humanité, mais aussi sur ses
idées, sur ses croyances, voire sur ses chimeres. Tout
comme nous nous fatiguerions a table du meme plat,
nous nous lasserions, au théatre, — « I'ennui naquit un
jour del'uniformité » — d'un meéme fond assaisonné des
meémes formes, A l'instar des vieilles lois qui ne cadrent
plus avec nos civilisations avancées, les vieilles formules
artistiques et littéraires ne satisfont plus nos aspirations
primesauti¢res. L’art ancien ne vaut guére 4 nos yeux



que par son antiquité, a laquelle il sattache moins
d'admiration que de respect. Si, par exemple, nous
applaudissons Ruy Blas, n'est-ce pas plutot par déférence
pour le poéte que par enthousiasme de I'cuvre? et peut-
étre l'acteur entre-t-il encore dans ces applaudissements
pour une plus large part que le pocte.

Car, au theatre, il n'y a pas que 'auteur et la picce a
considérer. Et l'interpréte, donc ? I'artiste valeurcux que
certains Zoiles, uniquement foits a tout amoindrir,
ravalent au niveau d'instrument ?... Hum ! que d’¢checs
évités cependant! — que de fours! — par la vaillance et
le talent de ces soldats de la rampe rendus généralement
responsables des défaites et presque jamais — 6 ingra-
titude! — beénéficiaires des victoires. Seul, le gros
public, d'ame spontanément généreuse, appreécie loyale-
ment leffort et les qualités de l'acteur. D'instinct, il
sépare ces deux choses essentiellement distinctes : la
piéce et son interprétation, et il trouve dans ses mani-
festations bruyantes des nuances pour approuver 'une
ou exalter l'autre.

Plus compliquée est la conquéte du parterre. La, les
coteries se groupent, les cabales s’¢chafaudent et, tou-
jours aux aguets, la hargne du fretin de la critique
pointe son dard. Les réalités s’y disséminent sous les
masques renfrognés des envieux. Souvent, par haine
de l'auteur, la piéce est huée, et c'est alors I'artiste en
personne qui essuie les bordées de sifflets et d'injures.
I1 faut bien, pour faire tomber 'ccuvre, faire du bou-
can, et il est malheureusement ¢tabli que, dans ce cas,
cest l'acteur seul qui paie la casse,

On ne s'intitule pas acteur aussi aisément qu’on s'im-
provise critique, et le labeur ardu et constant que son
art coute au premier devrait humainement, au facile
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métier du second, inspirer plus de bienveillance. Mais
Zoile ne transige pas avec son amour-propre. Sans
parler de débonnaireté, l'indulgence déshonorerait ce
Tartarin pourfendeur de roles, auquel il ne manque,
pour écrire médiocrement, qu'un peu de jugeote et de
grammaire. Sa vie ratée, son esprit inculte et dont il
sonde le vide immense, son impuissance a égaler dans
son ressort les braves gens qu'il debine dans le leur, tout
cela, joint 4 je ne sais quel puffisme de faux parvenu,
lui fait distiller par tous les pores le fiel amer dont sa
rate congestionnée est I'alambic. Et voila, a part les
Aristarques dont la critique judicieuse contient —
parmi des effluves d’émulation — de bons conseils et de
précieux enseignements, voila a quels hommes, a quelles
mazettes de la plume et du gout, sont vouées souvent
les existences précaires de pauvres diables chargés de
famille.

Ah! pour quelques rares artistes dont la vieillesse,
grace au prix exorbitant de leurs cachets, s'écoulera
paisible et douillette au grand air vivifiant de quelque
domaine, combien y en a-t-il d'autres dont la vie, usée
prématurément, s'éteindra dans I'étiolement de la mi-
sere!... Fins pitoyables et obscures réservees a la
bohéme de I'Art, a cette bohéme immatérielle qui pré-
féera un baiser des muses 4 la rutilance de I'argent et qui
s’en va, disparaissant aprés un éclat éphémére, grossir
dans la nuit sociale la phalange famélique des « m'as-tu
vu .

Et ce sont ces martyrs d'un art entre tous ingrat,
aussi difficultueux que précaire, ce sont ces martyrs que
des épiciers enrichis et certains plumitifs estropiés de la
cervelle nomment dédaigneusement des « cabots »!...
IEn espagnol, ce mot signifie « chien », et j'estime qu'il

o -
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s'applique plus logiquement au museau qui mord qu'au
fondement mordu. Et pourquoi, d'ailleurs, aux artistes
de théatre, I'application de cette cynique ¢pithete?. ..
Il semble aux bien pensants tout naturel que l'acteur,
surmené par l'exercice de sa profession, apporte dans
la vie privée une couche du vernis de ses roles, Le mili-
taire ne conserve-t-il pas ¢galement, sous 'habit civil,
la raideur de I'uniforme?... Je voudrais aussi que vous
vissiez un pretre en fashionable tenue de snob. IEn
matiére de hablerie et de vantardise, le commis-voya-
geur, le tout petit comme le tout grand crevdé littérui-rc,
le rond-de-cuir en verdeur de pose... tous ces gaillards
me semblent bien autrement infatués d'eux-memes,
imbus d'une chimérique importance et pourvus d’un
bagout rasant, bien autrement que ces heroiques tri-
mards des planches, toujours sur la bréche, toujours
sous le feu du combat, qui tour & tour nous amusent,
» nous charment et nous émeuvent — et que je salue,
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Salut aux serviteurs des mythiques poupées,
Aux artistes vaillants dont les portraits divers
Représentent ici, par leurs muses groupées,

It le chant et la danse, et le drame et les vers!...

Thalie et Melpomeére, Euterpe et Terpsichore,
Polymnie... et plus d'une en qui I'art s'incarna
Pour nous faire honorer, par plus de grice encore.
Thalie en Fériel, Euterpe en Aciana!...

Puis, d'égales beautés, troublantes galeries
Ou Cupidon, passant, voudrait bander son arc,
Que leur temple ait pour nom Monnaie ou Galeries,
Alcazar ou Moli¢re, Alhambra, Cirque ou Parc!...

Et lorsque de talent tant de griace se corse,
Quand l'esprit joint son charme & I'éclat du dehors,
Ouand la s¢ve fermente au verso de l'écorce,
Lequc'-l admirer plus, ou du cceur, ou du corps?...

Mais la discrétion nous fait loi de réserve
IEt, formelle, nous borne a n'admirer, pour l'art,
Des unes que la voix, des autres que la verve
IEt que leur jambe, hélas! aux fées du grand écart.

Plus a l'aise seront mes critiques des hommes,
LEt, de lapali¢ade osit-on me taxer,
Je n'en dirai pas moins 4 tous ces gentilshommes
Ou'ils sont du sexe laid, — dussé-je les vexer.



Parfaitement : du laid!... IZt, que Moreau se fiche,
Que Bras boude, que Riche ameute Loberty...
Que Vilano proteste et qu'Henry Krauss nous liche,
Cela n'efface pas le sexe ouistiti.

Eh! quiimporte?... L'acteur ne vaut point par son galbe:
— Paix, Milo! — les plus laids sont souvent les plus beaux.
Et tel sera moins bien pavanant les ducs d"Albe,

Que tel autre jouant les rustres en sabots.

Dongc, i tous, lot ¢gal d'estime et de lonanges!
A tous, pareil salut de cordialité!
Hommes, vous étes preux: femmes, vous étes anges;
Et votre ensemble unit la forge et la beauté,

Liox Roa.
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THEATRE ROYAL DE LA MONNAIE

Au « Fossé-aux-Loups », prés de 'emplacement
occupé aujourd’hui par le théatre, se trouvait
au XvI¢ si¢cle un couvent ou le public s’amusait a
des représentations de mystéres et de pieces
mythologiques. C'était d’ailleurs, outre les farces
jouées par les Chambres de Rhétorique, les seuls
spectacles de 'époque. Le peuple se contentait
des plaisirs de la rue et surtout de la sortie de
I'Ommegang.

Le Théatre de la Monnaie fut donc, en réalité,
fondé par les jésuites. Sa construction fut décrétée
en 1700 par I'Electeur de Baviére, sur la demande
de larchitecte italien Paul de Bombarda, et menée
vivement, vu qu'on y donnait des représentations
dés T'hiver de la méme année.

Ce ne fut pourtant pas la premicre salle de spec-
tacle de Bruxelles; on donnait au Palais Royal
des représentations musicales auxquelles les digni-
taires étaient seuls admis. Le Théatre de la Cour
éveillait la curiosité publique et eut pour cause
I'apparition plus subite du Théatre de la Monnaie.
Deux essais de spectacles avaient pourtantété déja
faits, 'un sous le nom d'Acadcmie de Musique, au
quai au Foin, 'autre dans une salle construite a
proximité de la Montagne Sainte-Elisabeth et qui
a donné le nom a la rue des Comédiens.
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Le Théatre de la Monnaie prit, au début, Ia
dénomination de ¢ Grand-Opéra ». Il était pour-
tant livré également a I'opéra, au ballet, 2 la tra-
gédie et a la comédie. Acis et Galathee et Alceste,
de Lully, furent les premicres pic¢ces représentées.
La troupe n’était composée alors que des seuls
artistes indigénes, la présence d'étrangers et sur-
tout de Frangais n’était pas admise.

En 1819, le public avait pris gout aux repré-
sentations théatrales et la salle ne suffisait plus au
nombre toujours croissant des spectateurs. Cest
ainsi que le 6 novembre 1818, lors d'une représen-
tation gala donnée en 'honneur de I'impératrice
douairiére de Russie, plus de quinze cents per-
sonnes resterent & la porte du théatre, n'ayant pu
trouver de places. On décida de construire une
nouvelle salle sur le méme emplacement, et on
mena les travaux avec ardeur. Le 26 mai 1819 eut
lieu I'inauguration du nouveau « Théatre Royal »,
du a l'architecte Daumesne, cette fois plus digne
de la capitale, avec un prologue d’ouverture et
La Caravane du Caire, opéra de Grétry. Cette
deuxiéme salle fut détruite par un terrible incendie
qui éclata le dimanche 21 janvier 1855. C'était
sous la direction Letellier, qui, aprés avoir lutté
difficilement pendant une année d’exploitation était
a la veille d’étre recompensé de ses efforts par le
succes quobtenait L'Efoile du Nord, qu'il venait
de monter brillamment.

Le bourgmestre, M. de Brouckere, fut le bien-
faiteur des artistes; il décida que les représenta-

\
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tions continueraient dans une salle que le Collége
mettrait & leur disposition. On songea un moment
au Théatre du Parc, mais on aurait pu difficile-
ment 'aménager pour v donner 'opéra. Clest alors
que l'on transforma le Théitre du Cirque (Alham-
bra) qui s’ouvrit onze jours apres le désastre avec
Guillaume Tell. Le succés fut immense.

La troisiéme salle de la Monnaie ne s'inaugura
que le 24 mars 1856, avec Faguarita I'Indienne.
Elle eut pour architecte M. Poelaert.

« Traitée (1)dans le style le plus riche du grand
si¢cle, comme la salle de Versailles, elle est d'un
aspect éblouissant et d'une dimension qui ¢tonne,
surtout aprés 'étendue du vestibule et du foyer.
Cet effet grandiose provient de ce que le plafond
recouvre tout le vaisseau; le plafond d’avant-
scéne est supprimé. Cette disposition, en ajoutant
au caractére imposant de I'ensemble, nous parait
étre en méme temps trés favorable a 'acoustique.
Le chanteur, de cette facon, placé a la rampe, se
trouvera dans la salle, et la remplira tout enticre
de I'éclat de son organe.

» La salle est, comme le plafond, de forme
elliptique, ce qui donne a tous les contours des
galeries, une grace que n'ont pas les salles ordi-
naires.

» Le plafond est traité dans le style Louis XIV.
On sait que les architectes de cette époque cher-
chaient a relier leurs plafonds a l'architecture du

(1) Louts Hyyaxs : Feuilleton de I'Efoile belge.
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vaisseau qu'ils recouvraient. M. Poelaert, sous ce
rapport, a cherché a imiter Versailles. Au licu de
faire un plafond a caissons, il a placé un ciel sur
des portiques et des colonnes en peinture, qui
reposent sur une corniche dont les riches consoles
sont dorées en or jaune et vert, selon I'usage du
temps.

» La salle se trouve donc prolongée en peinture,
et la galerie qui surmonte la corniche est disposcée
en une courbe élégante et gracieuse.

» Le plafond, au lieu de représenter ces bana-
lités mythologiques dont on a tant abusé, a servi
a retracer une idée toute nationale, et offre au
spectateur La Belgique protégeant les A ris. »

Nous n’insisterons pas davantage sur le Théatre
royal de la Monnaie, dont I'histoire documentée,
scrupuleusement compléte, a été écrite par le
maitre comédien Jacques Isnardon.

Le Théatre de la Monnaie a vu défiler sur ses
planches les plus brillants artistes du chant; sa
réputation est d’ailleurs universelle.

Voici, pour terminer, le tableau des directions
depuis sa fondation :

1700-25. -— Octroi Bombarda.

1705. — De Fonpré.

1706. — De Pestel.

1709. -— D’Angelis et Grimbergs.

1712. — M™ Dujardin.

1715. — Molin.

1725-30. — Octroi Meeus.

1725. — Meeus, pére.
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1730-43. — Octroi Meeus, sazurs.

1730-33. — Durard-Bruseau de la Roche.

1734. — Francisque Molin.

1735. — Huot.

1739. — Ribou et Plante-Ribou, Fierville et
Deschamps.

1743-45. — Plante et la Demoiselle Belhomme.

1745-40. — Octroi Favart et le maréchal de
Saxe. D'Hannetaire-Le Clair.

1749-63. — Octroi d’Aremberg-Dursel-Deynze. -

Grosa. Hus, fréres. M. et M® Durancy.
Gourville. D’'Hannetaire.

1703-06. — Octroi Guillaume Charliers de
Borghravenbroek.

1767-71. — Les comédiens ordinaires de S. A. S.
le prince Charles de Lorraine. (Gestion des
sociétaires) Dezincourt, administrateur.

1771-77. — Vitzthumb et Compain Desperriéres.
1777-82. — Pin et Bultos.

1782-87. — Alexandre et Herman Bultos.
1787-96. — Herman Bultos et P. Adam.
1790-08. -— Galler, ainé. Artistes en société.

1798-09. — Oberny et de Champmeslé.
1700-1801. — Ribié. Artistes en société.

1801-1818. — Association d’actionnaires. Régie
Dubus.
1818-19. — Gavaudan.

1819-23. — Bernard.

1823-30. — Langle.

1830-31. — Artistes sociétaires.
1831-32. — Lafhilé.
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1832-35. — Cartigny.
1835-30. — Bernard.
1836-37. — Bernard.
1837-38. — Van Hove.
1838-40. — Lemoigne.

1840-41. — Hanssens, Janssenne, Guillemin et
Van Caneghem (administrateurs).

1841-43. — Hanssens, Paul Philippon, Guille-
min et Van Caneghem (administrateurs).
1843-45. — Hanssens, Paul Philippon et Van

Caneghem (administrateurs).
1845-46. — Hanssens et Van Caneghem

(administrateurs).

1846-47. — Hanssens, Van Caneghem et Val-
more (administrateurs).

1847-48. — Auguste Nourrit.

1848-49. — Massol.

1849-50. — A. Quélus.

1850-52. — Charles Hanssens.

1852-58. — Théodore Letellier.

1858-60. — J.-B. Quélus.

1860-61. — J.-B. Quélus.

1861-69. — Théodore Letellier.

1869-72. — Vachot.

1872-73. — Francois-Hippolyte Avrillon.

1873-75. — Campocasso.

1875-85. — Stoumon et Calabrési.

1885-86. — Verdhurdt.

1886-89. — Dupont et Lapissida.

1889. — Stoumon et Calabrési.

. o

THEATRE ROYAL DU PARC

Le Théatre royal du Parc date de 1782. Voici
le décret accordant I'autorisation de construire un
théatre dans le parc de Bruxelles :

Leurs Altesses royales ont pour et au nom de
I'Empereur et Roi accordé et accordent aux fréres
Alexandre et Herman Bultos, pour un premier
terme commencé le premier Janvier de la présente
année. et a finir aux fétes de Paques mil sept cent
quatre-vingt-trois, la jouissance du massif du Parc
de cette ville, dans lequel massif est situé le
Waux-Hall actuel, a l'effet d’y continuer pendant
les dits termes le dit Waux-Hall sur le pied et les
conditions qu’il est actuellement établi dans ce
massif par acte du six Décembre mil sept cent
quatre-vingt, a charge de payer a la recette du
bureau des ouvrages de la Cour pour le premier
des dits termes et pour chacune des années des
dix du second, une reconnaissance de cinq cents
livres, du prix de quarante gros monnoie Flandre la
livre qui sera exécutable a la charge des dits
Bultos solidairement et sous la garantie des cau-
tions qu'ils ont prétées pour 'entreprise du spec-
tacle du grand théatre de cette ville pendant le
terme de dix années.
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Déclarent Leurs Altesses Royales que, confor-
mément a ce qui est prescrit par l'octroi du vingt-
neuf mars dernier pour I'entreprise du spectacle,
il sera libre aux dits Bultos de se désister de la
jouissance du dit massif pourvu se déclarant i cet
égard dans le premier mois de la cinqui¢me année
théatrale, bien entendu que le gouvernement
pourra de son coté, s'il le juge a propos, user de
la méme faculté et dans le méme terme, 2 charge
cependant que si le gouvernement en conséquence
de l'article 33 de l'acte accordé aux supplians le

_ vingt-neuf mars mil sept cent quatre-vingt-deusx,

pour I'entreprise théatrale revocquoit cet octroi
pendant le cours des cinq premiéres annces, il
serait de son pouvoir de révocquer en méme
tems la présente concession relative au Waux-
Hall.

Permettent Leurs Altesses Royales aux dits
fréres Bultos de construire dés a présent dans ce
massif, a endroit désigné par le n* 3 dans le plan
terrestre, et sur les autres plans et profils cy atta-
chés sous le cachet de Sa Majesté, primo, un
théatre pour y faire représenter, par leurs fraix et
profits, par des enfants de I'age d’entre sept et
quatorze ans, des piéces adaptées a des petits
spectacles et, secundo, six boutiques selon les plans
Cy encore attachés dans les endroits du dit massif
ou elles pourront le plus convenablement étre
placées, et dans lesquelles ne pourront étre admises
que des personnes qualifiées 2 vendre en cette
ville, et qui ne pourront exercées dans ces bouti-
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ques d’autres débits que les suivans, sgavoir de
soieries, parfumeur, bijouteries, quincailleries,
modes, librairies et estampes. Le tout a charge de
ne causer pour la construction de ce théatre et de
ces boutiques, et pour la continuation du dit
Waux-Hall, pendant le dit terme, aucun dommage
aux arbres et a la raspe de ce massif, ni a tout le
reste du Parc en général, a peine de répondre de
ces dommages, et au surplus aux clauses et condi-
tions de l'acte du six Décembre mil sept cent qua-
tre-vingt, qui se tiennent ici pour répétées et
insérées, nommément qu'il ne sera plus permis de
jouer dans le dit Waux-Hall les jeux défendus par
les édits de Sa Majesté, sous peine aux dits Bultos
d’encourir et de payer les amendes décrétées par
les mémes édits, finalement a charge que le présent
acte avec les plans y attachés devront étre enre-
gistrés au bureau des ouvrages de la Cour, avant
que les dits fréres Bultos pourront faire usages
des présentes concessions.

Ordonnent Leurs Majestés a tous ceux qu'il
appartiendra et de se régler et conformer selon ce.

Fait a Bruxelles, le premier May, mil sept cent
quatre-vingt-deux.

Paraphe : Cap. V.

Signd : MARIE et ALBERT.

Contresigné : e Baron DE CASIER — A. RAX-
DIER — DELPLANCQ.

(Archives genérales du Royaume.)
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Décret complémentaire, en date du 1o May
1782, relatif aux spectacles d'enfants organisés
par les fréres Bultos :

A U'Amman de Bruxelles.

MARIE, etec. ALBERT, etc.
Comme il importe de veiller de pres a ce que
les enfants que les nommés Bultos pourraient
emploier dans les petits spectacles (u'ils se pro-
posent de donner au Parc, ne soicnt pas soustraits
a la dépendance ni 4 la surveillance de leurs
parents ou de ceux qui leur en tiennent lieu, et i
ce qu'ils soient entretenus et ¢levés convenable-
ment par ceux-ci dans les principes de la religion
et des bonnes meeurs, afin de prévenir autant qu’il
sera possible, que ces spectacles et les exercices
Y relatifs ne deviennent pour ces enfants des occa-
sions de débauche et de corruption, Nous vous
chargeons d’y tenir l'eil attentif et de surveiller
avec soin tout ce qui sera relatif & ces spectacles,
V?us vous ferez remettre en conséquence par les
dlts Bultos une liste des enfants qu’ils peuvent
d.Q]ﬂ. avoir engagé, vous interrogerez ces enfants,
amsi que leurs parents, pour vous assurer si c’est
de’l’aveu de ceux-ciqu’ils ont té engagés, et vous
préviendrez les mémes Bultos, qu’ils ne pourront
dans la suite engager aucun enfant pour ces
spectacles sans Notre aveu, que vous ne donnerez

P

qu'aprés avoir interrogé l'enfant et ses parents
comme dessus.

A tant, etc.

Bruxelles, le dix May mil sept cent quatre-
vingt-deux.

Paraphe': N. E, V¢,
Signe : MARIE et ALBERT.
Contresigne : DE REUL.

(A rchives generales du Royaume.)

A partir du 13 décembre 1783, les fréres Bultos
sont autorisés a donner pendant I'hiver des repré-
sentations de leur petit spectacle au Grand-
Théatre de la Monnaie.

Comme on levoit, le Théatre royal duParc et le
Waux-Hall ont leur histoire intimement liée; la
concession des deux établissements s’accordait
ensemble. Celui-ci est pourtant antérieur d’un an
a celui-la, sa naissance date de 1781, accordé
par un decrét en date du 6 décembre 1780 :

Sa Majesté ayant eu rapport de la soumission
du nommé Bultos ci-attachée en copie authentique
sous son cachet secret concernant I’é¢tablissement
d'un Waux-Hall au Parc pendant 'année 1781,
Elle a déclaré et déclare, a la délibération du
Prince de Starhemberg, Lieutenant, Gouverneur et
Capitaine général des Pays-Bas, d’agréer comme
Elle agrée, par la présente, la dite soumission
dans tous les points et articles, ordonnant a tous
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ceux quil appartient de se régler et conlormer

selon ce. _
Fait & Bruxelles, le six Décembre mil sept cent
quatre-vingt.
Paraphe : N. E.
Signé : DE REUL.

(Archives generales du Rovaunic.

Le Théatre du Parc qui était une sorte de petit
conservatoire s’appelait, a 'époque de sa fonda-
tion, le « Petit-Théatre », pour le distinguer du
Théatre de la Monnaie que I'on désignait sous la
dénomination de ¢ Grand-Théatre ».

Les dessins de la salle du « etit-Théatre » ont
été exécutés par I'architecte Montoyer. La facade
principale se trouvait d’abord dans le Parc du
coté du Waux-Hall et faisait face @ la scéne;
'entrée s’opérait par un péristyle semi-circulaire
dont on peut encore voir 'emplacement aujour-
d’hui. Plus tard, tout cela a été reporté rue de la
Loi et la nouvelle fagade a été garnie de balcons,
il y a une dizaine d’annces.

Le théatre fut d’abord destiné au drame, on y
créa entre autres : Le Bossu, Les Deux Orphelines,
ettous les grands drames romantiques du moment.
Aprés, vient I'époque de l'opérette, la création du
Petit Faust, Chilperic, etc., etc., puis,la direction
de M™¢ Michaud et, enfin, celle de M. Candeilh.
C’est lui qui a fait du Théatre du Parc ce qu'il est
aujourd’hui, c’est-a-dire un des premiers théatres

de comédie de I'Europe, marchant de pair avee
les théatres du boulevard a Paris. Clest lui égale-
ment qui a produit une pléiade d’artistes quj lui
doivent leur réputation. Comme piéces, il nous
donna toutes les nouveautés qui se jouaient syr les
théatres de Paris, nous tenant ainsi au courant deg
]?rodu(:lions littéraires de toutes les écoles. 1| nous
fit connaitre.ainsi le Théatre Libre. Un des plus
beaux succés de sa direction fut la création dy
Monde ou lon s'ennuic, qui fut joué plus de cent fojg
de suite par MM. Alhaiza, Bahier, Huguenet
‘.\I"n-«. \\'i.lhcm, Sigall et Subra. Comme piéce;
ll’le(]lt'ﬂs, il nous donna : L'Intruse,LaFléche d’ Essq;
Le Semaphore, Morale du Siécle, Le Prix de ch{/u',
ceuvres d’auteurs belges. ’
En 1892, M. Candeilh donna sa démission, et
plus de vingt compétiteurs se mirent sur les rangg
pour briguer sa succession. Ce fut M. .»'\lhaizz
alors directeur du Théatre Moliére, ou l'on a\'ai’t
pu apprécier ses tentatives artistiques,. qui fut
nommeé par le Copseil communal. Inutile de dire
car tout le monde le sait, qu'il a continué les e.\:ccli
lentes traditions de son prédécesseur en mettant 3
la scéne de nombreuses piéces nouvelles dont
voici la nomenclature : L'Infidele, de M. Porto-
Riche ; Bowbouroche,de M. Courteline ; Un Ennemi
du Peuple, d’Ibsen; L' Amour en jaune, de M. Kist -
Leurs Gigolettes, de MM. Meilhac et St-Albin ; Ll;
Bonne a tout faire, de M. Oscar Méténier; Le Pje-
micr Mari de France, Famille, de M. Germain ;

PensiondePamille, de Maurice Donnay ; Le Goufire,

2
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de M. Van Zype; Cabotins, de Pailleron; Pour o
Couronne,de Frangois Coppce 1 Monsicur le Dirce-
teur, de MDM. Carré et Alexandre Bisson: Les
Tenailles, de M. Paul Hervieu; Les Petils 1».,(5‘-,-.\3
de M. Fritz Lutens; Mademoiselle I-ve, de Gyp;
Le Modéle, de MM. Henry Fouquier et Georges
Berthal; Marcelle, de Victorien Sardou: Grosse
Fortune, de M. Meilhac; Disparu, d’Alexandre
Bisson ; La Tortue,de Gandillot ; La Bonne ll‘.-'l";z('.
de M. Jules Lemaitre ; Villa Gaby, <_1(- (,:11}(!11](»1;
La Loi de U Homme,de M. Paul Hervieu : L' IZtran-
ger, de M. Germain. .
M. Alhaiza a fait de trés intéressantes reprises
de : Nos bous Villageois, Sapho, Divorcons, La
Tante Léontine, La Boule, Lolotte, _Amourecuse,
Le¢ Fiacre 117, Dora, L' Arlcsicnne, 1'"1':'11-./}-,)1(', Le
Gendre de M. Poirier, Le IFew anw Couvent, L' I tin-
celle, Fean-Marie, Lc Pelit Hoalel, ..\’ux l.n[z;m'.x, Le
Depute de Bombignac, Le Monde ou l'on s ¢ 111:1/{v, Le
Monde ot Pon samuse, La Souris, ctc. ;11 a égale-
ment inauguré au Parc les matinces classiques
avec : Le Malade imaginaire, Le Dépit amounrenx,

L' Avare, Don Fuan, Mithridate, Les Dewx Billets.

Sont venus en représentations sous sa direction :
MM. Frédéric Fébvre, Silvain, Coquelin ainé,
Coquelin cadet, de Fému’dy, Worms, Dailly,
Antoine, Lugné Poé; M= Réjane, Duse, Alexan-
dra Viana, Marie Laurent, Judic, Dudlay,
Favart, Reichemberg, Marcelle Lender, Bartet,
Baretta, Marie Kolb, Cerny, Maria Legault,
Fériel, Hartman.

THEATRE DES GALERIES ST-HUBERT

Le Théatre des Galeries St-Hubert, construit
par l'architecte Cluysenaer, fut inauguré le 17 juin
1847. Dé¢s le début, il fut joint & la concession
géncrale des théitres royaux, qui n'avait compris
jusqualors que la Monnaie et le Parc. Il en fut
détaché, puis y rentra.

Consacré d’abord au drame romantique et au
mélodrame, il eut une grande vogue, qu'il a d’ail-
leurs toujours conservée. Il était administré a cette
¢poque par M. Quélus, qui le passa aux mains de
M. Delvil. Celui-ci en conserva la direction jus-
qu'en 1879, il le voua aux flons-flons de 'opérette
quiy cut de si brillantes soirées. On passa en revue
tout le répertoire d’Offenbach, joué avec une verve
extraordinaire par M™ Delvil.

Puis vient la direction Carion (créations de /la
Mascotte, d'Audran ; Foséphine vendue par ses saurs,
Bruxelles-A ttractions, de Théo Hannon, etc., etc.,
avec les excellents interprétes M™es Aciana, Mar-
guerite Ugalde, Lucy Abel, Montbazon, MM.Da-
niel Pottier, Henry Deschamps).

Outre l'opérette, M. Carion fit plusieurs reprises
du Tour du inonde en 8o jours; chacune eut plus
de cent représentations.

M. Carion se retira en 1889 et laissa sa succes-
sion a M. Bahier, qui reprit le drame et donna de
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trés intéressantes représentations de la Porteuse de
pains, la Fermicre, Monte-Chrisio, le Ilibusticr,
M. Scapin, avec MM. Eugéne Garnier, René¢
Robert, Dalbert, Crommelynclk, M™ Jane Berty,
Madeleine Max, Lagarde.

N’ayant pas réussi a ramener la vogue au théa-
tre que M. Carion avait laiss¢ tomber pendant les
derniéres années de sa direction, le nouvel admi-
nistrateur fit quelques essais avec lopérette,
Cendrillonnette notamment M Typhaine).

L’année suivante (1890-g1), le Théatre des Gale-
ries St-Hubert, sous la régie nouvelle de M. Du-

rieux, revit ses belles soirdes dlantan avec la

création de Miss Helvelt, interprétée par M™e Nes-
ville, - Gilles Raimbaut, Dorange, Zo¢ Tilma;
MM. Guffroy, Larbaudic¢re, Minart, Ilérault,
Castelain.

Puis vinrent les reprises du Petit I'aust, la Mas-
cotte, la Grande-Duchesse (avec M™ Sarah Morin},
la, Cigale et la Fourmi, les créations de la Demoiselle
du Téléphone, le Pays de lor, le Brillant Achille,
Tout-Bruxelles, la Fille de Fanchon, la Vielleuse
(Mmes Samé, Lucy Villiers, MM. Debeer, Larbau-
diere).

M. Maugé prit la direction en 1893 et débuta
par une reprise de Mickel Strogoff; il représenta
successivement en 1893-9.4, Miss Helvett, M™ Su-
zette (cr.), le Caur et la Main, la Mascotle, Cliquette
(cr.), les Mousquetaires anw Couvent, Miss Robinson
(cr.), la Tournée Ernestin (cr.), Ste-I'reva (cr.), Boc-
cace, M™ Boniface, le Pelit Duc, Cousin-Cousine (cr.),
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Gigolette (cr.); en 1804-95, le Tour du monde, Miss
Dolar (cr.), la Fille de M™ Angot, les Brigands, les
Forains (cr.), I'Holel du Li[n‘c—]j'clmnge (cr.); en
1893-90, Ali-Baba, la Perichole, le Vovage de Suzette,
la Grande-Duchesse, la Princesse de Trebizonde, la
Bachelette (cr.), le Vovage de Corbillon (cr.), le Tour
du monde d’'un gamin de Paris (cr.); en 1896-97, les
Cloches de Corncville, U'Oiseleur (cr.), Bruxelles-
Féerique (cr.), le Petit Moujik (cr.), la Dot de Bri-

gitte (cr.), U'Auberge du Tohu-Bolu (cr.).

Artistes en représentations :

AMmes Aciana, Biana Duhamel, Delaunay, Do-
range, De Roskilde, Bozzani, Bouit, Auber, Cerny,
A. Leriche, Lafontaine, Lafeuillade, Lesceur,
Montbazon, Arméliny Moreau, Maubourg, Théry,
Lucy Wilhem, Sarah Morin, Maury, Clary,
d’Agenville, Tylda Raphaé¢le, De Ter, Laporte,
Delormes, Lefort, Gilles Raimbaut, etc.

MM. Montlouis, Dekernel, Leroux, Lespinasse,
Régnard, Demey, Dambrine, Vissiére, Théry,
Lagairie, Azais, etc.



THEATRE ROYAL DE L'ALCAZAR

Le Théatre royal de I'Alcazar fut ¢levé,jecrois,
sur I'ancien emplacement de maisons appartenant
a M. Brugman, pour le compte d’un sicur Dulac,
Polonais proscrit, se disant « prince », mais qui
agitpar la suite, en « chevalier ». .

Les travaux de construction de cet établisse-
ment furent commencés en 1865 par une légion
d’ouvriers de toutes natianalités sous la direction
de Tarchitecte Duval de Paris. Des difticultés
diverses surgirent au cours des travaux par suite
du manque de coordination, et ces difficultés
prirent méme un caractére de gravité exception-
nelle: les ouvriers en vinrent aux mains et I'on dut
réquisitionner la police 4 maintes reprises.

Lorsque le prince Dulac mourut, quasi subite-
ment, laissant un passif considérable, ce fut un
désastre; les entreprenecurs, afin de sauvegarder
les fonds avancés, durent activer les travaux et,
de commun accord, assurer la marche des diverses
affaires théatrales en cours, Pouverture étant
annoncée a courte échéance et des contrats ayant
déja été passés avec les « ¢toiles » du Cafe-Concert
de Tépoque. Et voila comment, sans prémédita-
tion aucune et le plus innocemment du monde, de
vieux entrepreneurs de batiments devinrent direc-
teurs de théatre, si 'on peut leur donner ce titre,

N TGS

alors que l'établissement portait comme enseigne
Les Fantaisies Parisiennes et ne devait étre, en
somme, que le plus vaste café-concert de Bruxelles,
mais agencé, néanmoins, de fagcon a y permettre
des représentations de piécettes.

L’aphorisme: « le batiment méne a tout », trou-
vait 1a encore son application.

L’ouverture ¢était d’autant plus attendue que les
recettes ¢taient escomptées par les entrepreneurs
dont les fonds s’engloutissaient de plus en plus.
Enfin, le jour de cette ouverture arriva.

Nous voyons encore la salle garnie, de-ci de-
1a, de petites tables rondes en fer entourées de
chaises et un grand poé¢le au milieu dont le tuyau
en tole traversait 'espace au-dessus de la téte des
consommateurs. Ce ne fut pas chose aisée d’habi-
tuer les Bruxellois «d'alors» a prendre le chemin du
nouvel établissement ; mais les entrepreneurs, pro-
priétaires, directeurs se démenérent tant et si bien
quils parvinrent & lui donner méme une certaine
vogue.

L’entrée était d’abord de 50 centimes, y com-
pris une consommation, puis elle fut portée a
-5 centimes, et les messicurs Wittebols et Van
Pieperziel, de 1869, trouvaient « gue ¢ca ctait, god-
dam! un lusque cher, saie-vous: soixante-quinse cen-
times ! ca est de largent, mossicu! le jour d’aujour-
d'hui, waie! waie! Mo!.... »

Et cependant il leur était donné d’entendre (et
de voir surtout) la divine M™ GoOSSE, la fine
discuse SUZANNE LAGIER, dans sa Fille onnéte et
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q'a @’ Cinstruction, THERESA dans toute sa splen-
deur chantant son fameux Pompicr, M. PuGEol.
d_a“S sa Soupe et I’ bauf et CoLOMBET (du Vaude-
ville. Waje Mossieu...)

Plafond s'ouvre (bis)
Plafond s'ouvre a I'Alcazar.

Mais reprenons. Les petits patrons entrepre-
Heurs furent successivement payes ainsi que les
Principaux créanciers, c'est-a-dire, le menuisier,
le macon, le plafonneur, le zingueur et méme un. ..
fumiste (sic).

On élimina encore les moins intéressés ot la
SOCiété, ainsi réduite, prit la firme Rocke et Col-
/(fi't lesquels s’adjoignirent plus tard Humbert,
d 1.1b01‘d simple régisseur, nommé directeur par la
Suite.

Ce fut I'époque de Jubic et du petit bossu
CHA]LLIER, etc., etc... et des premiers artistes
Marolliens: PepEryMaxs et THIENPOND. Peuapres
on y adopta lopérette : Genevicve de Brabant, Les
Chevaliers de la Table ronde, La Belle Heicne, Les
Brigands (tout le répertoire d'Offenbach).

On y vit jouer la superbe CoraLIE JEOFFROY,
SICHEL, DELECOURT, GAUTIEU, et Messieurs
BRaNc1agrD, RINNEVAL (alias Minart) et le joyeux
GENoT, tout jeunet.

Puis vinrent les créations des Cent Vierges,
Madame Angot, Girofle-Girofla, la Marjolaine,
Fatinitza, Les Cloches de Corneville, et que sais-je...

~
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Ce fut alors que se forma la fameuse troupe d'or :
JorLy, CHARLIER, GINET, Mario WIDMER, et
plus tard GERAIZIER, PacEs GOURDON, etc.,
etc. Mesdames : LulGiNi, DELORME, ATTALA,
HARLEUR, Descrauzas, JaANE May, THEO, etc...
et le maéstro WaRNOTS battait la mesure de
magistrale facon.

Le théatre vécut alors dans une ére de prospé-
rité paraissant étre sans bornes ; ce furent succés
sur succes, et la direction de I'’Alcazar, en pleine
vogue alors, eut le vertige : elle se lanca dans des
combinaisons théatrales désastreuses; la tournée
a Londres, pour n’en citer qu'une, et la Société
liquida, ne ruinant qu'un des trois associés !?

Ce fut monsieur Vanden Peereboom (neveu du
ministre actuel) qui racheta I'immeuble, puis le
revendit quelque temps aprés.

Vint la direction Darey (1878, je crois). On y
joua Le Droit du Scigneur qui fut un demi-succeés,
Les Mousquetaives au Couvent, un grand succeés,
ete. Cette direction ne tint guére.

Puis vinrent les « Panoramas » avec M. Hubert
et la direction Olga Léau (1881 environ). L' Etudiant
Pauvre, grand succes, Les Beignets du Roi (création).

Apreés le régne de cette joyeuse directrice, le
théatre resta fermé quelque temps, puis servit de
salle de vente, se referma encore, car personne
n’en voulait plus. Une guigne noire semblait s’y
étre attachée, lorsqu’en 1888 1l rouvrit sous la
direction Dieudonné ; ce fut le concert comme a

son origine, quand un jour, ce directeur amou-







