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Le mérite des ouvrages de I'Encyclopédie-Roret
Jeur a valu les honneurs de la traduction, de I'imitation
et de la contrefacon. Pour distinguer ce volume, il porte .
la signature de I'Editeur, qui se réserve le droit de le
faire traduire dans toules les langues, el de poursuivre,
en vertu des lois, décrets et traités internationaux, toutes
contrefagons et toutes traductions faites au mépris de ses

droits.

Un philosophe, Renan, je crois, a dit : « On
parle d'autant mieux des choses qu'on les ignore
davantage. » Mon ami Gusfave Coquiot connait
trop bien son sujet pour que son petit traité soit

parfait. A vrai dire il ne sadresse guére aux

e . décorateurs ou & ceux qui le voudraicx;t devenir,

/ on n'apprend pas & nager en lisant un traité sur
y | la natation, fut-il excellent.

Mais ce petit manuel sera lu avec grand intérét

et gruml profit par tous ceux qui de prés ou de
loin touchent au thédtre, et en ce vinglitme siécle
_ qui n'y touche un peu ou n'y voudrait toucher.
' ¥ Auleurs, direcleurs, acteurs et.... speclateurs y
' | trouveront des renseignements ingénieusement
rassemblés sur des choses qu'ils connaissent mal
pour les voir les uns de trop prés, les autres de
trop loin.

La partie historique qui nous fait espérer le fort
volume manquant sur le sujet est trés curieu-
sement documentée et fait regretter les trop
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étroites limites qu'impose le format de cet amusant
ouvrage.

A la vérité le vrai manuel du décorateur c’est
I'indicateur des chemins de fer, j'entends par 12
qu'un décorateur de thédtre doit voyager beaucoup
et aprés avoir voyagé beaucoup voyager encore
émousser la pointe de son piolet sur les durs névés
des glaciers, polir les clous de ses souliers ferrés
sur les rocs aprés avoir eu chaud dans la plaine,
senli 'humide frisson des hautes futaies toujours
sombres el laissé mouiller son visage par les
embruns de la mer salée. La Nature et ses chan-
geantes féeries sans cesse renouvelées voila la
vraie école, le seul modtle que sans espérer
latteindre jamais on doit sans cesse tendre i
approcher. La continuité de I'effort en partie vain
en fait la noblesse et la beauté.

Nous voici haut et loin pour étre parlis de simples
tréteaux. Mais comme dit Edmond Rostand, il faut
faire tont ce qu'on peut sur la plus humble
échelle. C’esl ce qu'a fait mon ami Gustave Coquiot
au petit manuel duquel je souhaite bonne chance
et ce de tout cceur.

LUCIEN JUSSEAUME,

NOUVEAU MANUEL COMPLET

DU

PEINTRE-DECORATEUR
DE THEATRE

AVANT-PROPOS

Si étrange que cela puisse paraitre, il n'e.fislnit
pas jusquia ce jour un seul livre consacré aux
décors de théatre. ‘

Les éditeurs sont, en général, des gens routi-
niers : ils rééditent cent fois les mémes ou\'mge'si
mais dos qu'il sagit d'un sujet mnouveau, ils
connaissent loutes les inquiétudes. :

Les décors de théatre? Quel beau suje !

Avant mon affirmation, on pouvait P(‘"?tl“"‘ ‘ll:C
les éditeurs qui s'intitulent modestement 1<“u'l t‘u s

w0t 3 avaient songé a glorifier ces nccc:smr?s si
e % ¢ le figurais volontiers.

t, pourtant!

i ‘lants; moi-méme, je m !
imporlants; moi-n ] puers,
ll'n jour, mon ami Lucien Jusscaume, le (.thln}
} : ibué si largement a
peintre-décorateur qui a contribué si large &

r ¢S mises en S satre llL‘ l‘“l)l:‘l =
1 5 .b S l/‘.‘ne dll ”lﬁt
bl()ll’e (l ST es e ()

la 3

Peinlre-décorateur.

e
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. Comique, du théatre Antoine et de 1'Odéon,
m’avertit de mon erreur.

Des sources bibliographiques consultées, entre
autres le lexique si complet de I'éditeur Le Soudier,
me convainquirent quil n'y avait réellement pas
un seul livre de la nature de celui que I'éditeur
Mulo m’a demandé de présenter au public.

Jai rempli cette tache avec plaisir, en auteur
dramatique qui aime ardemment le théatre, depuis
le trou du souffleur jusqu’au cintre.

J'ai voulu faire ceuvre de vulgarisation, rien de
plus: le cadre étroit de cet ouvrage ne permettait
aucun développement artistique : de petites images
commentent un peu ¢a et la le texte, voila toul.

Pour plus de clarté, j'ai pensé quiil fallait d’abord,
dans une premiére partie, exposer I'histoire du décor,
la raconter dans tous ses détails, parler du décor lui-
meéme sous tous ses aspects, el qu'ensuite il conve-
nait de dire, dans une seconde partie, comment on
fait les décors et comment on les équipe, une fois
qu’ils sont arrivés au théatre, dans le long chariot
tout brinqueballant.

Ce petit livre sadresse & tous ceux qui vivent du
théatre et a tous ceux qui 'aiment, comme dirait
Montaigne, « jusque dans ses verrues » ! propos ici
toutefois irrévérencieux; car les décors ne sont
point toujours des verrues, mais constituent sou-
vent, au contraire, une magnifique parure pour
l'action scénique.

Un mot encore : dans ce petit historique du
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décor de théalre, je dois me contenter de remonter
a Thistoire du théitre en Gréce et ne pas chercher
en un autre pays une manifestation théitrale plus
lointaine: car déji les Grees eux-mémes contempo-
rains d'Aristote (340 av. J.-C.) ignoraient & peu pres
tout des origines du théitre.

D'un autre colé, pour « situer » le décor, simple
accessoire, je suis obligé de détailler quelques-uns
des aspects d’ensemble des théitres anciens. Sinon,
comment pourrais-je espérer intéresser avec I'his-
toire seule du décor, si je ne disais pas comment
on utilisait cet accessoire qui, a travers les siécles,
a connu des fortunes diverses, pour arriver de nos

jours a un épanouissement presque total?
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CHAPITRE PREMIER
Le théatre grec.

Historique : origines du théatre gree. — La Tragédie,
la Comédie. — Concours "r-'llll:lll'qups, — Représenta-
tions. — Différentes parties architecturales du théatre.
— Comment se placaient les principaux speclateurs.
— Détails de l'orchestre, — Détails de la scéne et
décors. — La machinerie. — Les acteurs : leurs cos-
tumes et leurs masques. — Le public.

Il est & peu pres établi que les chants et les
danses célébrant le culte de Dionysos, dieu de la
Vigne, donnérent naissance au drame gree, parli-
culierement dans les villes de Mégare et de Corin'thc.-.

On croit qua l'origine un homme improvisail

: ;
une statue du dieu et que

une chanson devant
el en

d'autres hommes reprenaient en chaur

dansant un refrain traditionnel. ' lo
Le premier « metteur en scéne » fut Arion de

: i ) AL i qui, le
Corinthe (vers 600 av. J.-C.), car ce fut lui q (’)d“
premier, obligea un cha@ur & chanter une
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dithyrambique et a danser en mesure autour d'un
autel.

Ce chaur parait avoir été constitué par cinquante
hommes déguisés en salyres, que les grecs appe-
laient =pdyo: « boucs », d'out le nom de Tpaywiix,
baptisant la Tragédie qui devail en naitre.

La Tragédie.

!hespls, né vers 580 av. J-C., dans le déme
atllql{e d’Tearie, passe pour avoir transformé Je
premier lode dithyrambique en drame, consacré
d a\l;o'rd et encore aux aventures de Dionysos.

) a 9 o A ~ .. . X
: 1S blent’ot le drame s'élargit, et le chmur n'est
PuS composé de satyres qui célébrent Je dieu.

II'y a un acteur qui converse avec le chef du
cheur et il doit représenter

! plusieurs personnages
d'une action a fait étrangor i o

: tout a fait étrangeére maintenant au
culte de Dionysos.

1 - arailcce
Puis apparaissent Jes grands poétes tragiques
Eschyle et Sophocle. % /
Le premier fait emploi d'un second
A s -
((i;ond, d’un troisiéme: et Uon attribue I'un des
eux gran . . o . . >
ux g : ds tragiques I'invention des décors peints
qui doivent augmenter I'illusion,
Quels étaient ces décor
pait-on »? On pe posséde
seignement.

acteur; le se-

s? Comment les . équi-
Sur ces sujets aucun ren-

LE THEATRE GREC

La Comédie.

I 'histoire primitive de la Comédie est également
trés obscure.

On trouve seulement mention d'Epicharme de
Cos, vers 470 av. J.-C., qui véeul a Syracuse et
Mégare en Sicile, et fut célebre pour avoir fait re-
présenter des sorles de scénes burlesques emprun-
tées a la mythologie.

Puis la Comédie devint politique et satirique.
Parmi les plus illustres auteurs de cette épogue, on
cite Cratinus, Cratés, Eupolis et le plus renommé de
tous Aristophane, qui naquit vers &48. _

Enfin la Comédie attaqua et ridiculisa seulement
les maurs. Elle devint la comédie de caracteres
d'oit devaient dériver, dans la suite des temps, les
pieces de Plaute, de Térence et de Moliere.

Les Concours dramatiques.

Aux grandes [étes, aux Lénéennes et aux Diony-
sies, on organisait un concours entre les auteurs dra-
matiques. Cela n’eut pas fait laffaire de nos ﬂ}ll(!lll‘:\‘
notoires, mais usés, qui changent chaque saison a
peine l'ordre des scenes de la méme sempiternelle
piece. !

On admettait au concours trois poétes comiques
et trois tragiques. Toutes facilités leur étaient accor-
dées pour la représentation de leurs ceuvres. Le

PR g e
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premier archonte avait la suryeillance des grandes
Dionysies, et I'archonte-roi, celle des Lénéennes.

Les représentations.

Le poéte, une fois admis a concourir, avait droit
a un chorege et a trojs acteurs, qui étaient suivis
d'un maitre du cheur et d'un joueur de flute.

Les choreges étaient des ciloyens riches qui sub-
venaient, en partie, dans ces temps heureux, aux
dépenses des représentations dramatiques.

Les maitres du chaur, les acteurs et les joueurs
de flute étaient, eux, des artistes de profession.

Les poétes el les acteurs étajent rétribués par 1'Ealt.

Le chorége payait de son coté le maitre du chaur
et le joueur de flute, ains; que les personnages se-
condaires nécessités par l'action,

Les costumes des acteurs, les décors ot autres
accessoires étaient fournis par le fermier du théatre.

Les répétitions avaient lieu sous la suryeillance
du poéte.

Sophocle essaya deuyx fois, mais sans sucees, trahi
par sa voix, de jouer un role dans ses propres
pieces.

Euripide et Aristophane restérent, eux, toujours,
dans « la coulisse ».

Les spectateurs pouvaient Clre satisfaits quant a
la durée du spectacle ; j Commencait de bon matin
pour ne se terminer qu'a la nuit,

e e RIS i A

.
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L’organisation architecturale.

Mais comment éfait organisé le théatre grec?

Un en a des données d'aprés certaines peintures
de vases datant des jye et 1ve siecles av. J.-C.,
d"aprés des ruines de théatres anciens, enfin d’aprés
des témoignages de Vitruve (10 av. J.-C.) et de plu-
sieurs scholiastes: mais, en somme, nous ne con-
naissons guére les détails de I'organisation maté-
rielle du théatre grec.

Néanmoins, on peut affirmer que le théatre gree
se composait surtout de trois parties principales, &
Savoir: 1° le 6Gixzzov proprement dit, o prenaient
place les spectateurs: 2° I'igysazsa, ou se tenait le
chaur; 30 Je yoyeiov, réservé aux acteurs.

Le 6fzzgoy était formé d'un grand nombre de
rangées de sieges, ¢tablies en demi-cercle et -'ldOS.-
sées au versant d'une colline. Des escaliers k,")
qui rayonnaient de bas en haut et des couloirs (b)
conduisaient aux différentes places.

Les deux dessins 1 et 2, représentés ci-conh'"::
I'un, I'élat actuel du plan du thédlre de I)lOIl.)’s‘.)s-; .lt
Atheénes, l'autre, la restauration du plan llll’ lhcu)lll
d’Epidaure, donnent, dailleurs, I'idée que '_0" ptll‘lq
se faire du théatre grec. Sans doute, bien _‘ ‘;“
points architecturaux et scéniques n'ont !ms cl'll(n‘:"tl
éLé éclaireis; mais, tout de méme, on voit, qui 508
I'ensemble, quelle était la forme générale des es

liers, de I'orchestre et de la scéne.
1.
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Nous avons décrit ce qu'on appelait le 6ixzgov:
voyons done les autres parties du théitre.

Au bas de la rangée inférieure du 6ixzgov se trou-
vail I'orchestre.

Les siéges et Forchéstre élaient a ciel ouvert.
Le Joyziov faisail face a l'orchestre.

d. Esealcerss .
e. Talierys.
LD /oorl’eﬁ/-

Fig. 2. — Restauration du plan du théatre d'Epidaure.

a. Orchestre.
b. Autel .
e Score.

Dans les ruines de théatres que I'on peut actuelle-
ment consulter, c¢'est une plate-forme en pierre
haute de 12 pieds environ, ouverte dans la direction
du théatre, mais fermée sur les trois autres faces.

G
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Le décor ordinaire des pie
ralement un palais, I'ap
souvent un é

ces grecques élant géné-

Pt ricre-plan représentaitle plus

: .dnhcc & trois élages s'ouvrant sur la
scene pa.r tr(?ls Ou cing portes.

:::Ss;‘;zle"?‘::‘;t’lhcr?il-ﬂn_, abtilée par une toiture.

; ¢ilres furent construits en hois

Par la suite, 500 ay. I-C .

décida d’'édifier yp th¢ ]

A I'époque de Soph

, au temps d’Eschyle, on
idtre en pierre.
: ocle (495-405 av. J.-C.), on a
de fortes raisons (e oro; ( . ‘o
1 icnl l'““ég : roire que l('S sieges Sllpl'l‘lClll'S
la < S { 3 .
plaier .. s le roc, tandis que les sitges
inférieurs élaient (eg banes’da bois {
On dit que 13 L4 rial
405 dnnslle : ‘4000 Spectateurs pouvaient prendre
ac 1€¢ ) . ~ o 119k A
].).’ o cdtre d’Athenes. Celui d Ephése avait
¢été bati pour recevoiy 3y 000 personnes
ublic trouvait ear. - D y
Le p u\'ml généralement acces aux sieges
par le haut du théatre,

iependant on g A5 .

e entraient “UPPose qu'a Athénes, les specta-
teurs AENE Par les couloirs voisins de 1a scene
et de 1a, gagnaient, pap : ' X

’ » Par les escaliers, les différentes
places.

Aux magistrats ey
rendu des services ay
du prcmicr rang.

aips de g

Au ten pon le !‘1_ Plus grande prospérit¢ de la
Grece, on SUUISIt en marhro cos siéges qui por-
s t en oulre, graye 0 Jui P
teren ¢S, les noms de leurs jllustres
occupants.

dux personnages qui avaient
bays, on réservait les sieges

Cae
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La scéne et les décors.

11 ne faut pas se le dissimuler : nous n‘avons, au
sujet des détails de T'orchestre, ancun renseigne-
ment précis,

N'épiloguons done pas sur des dispositions archi-
tecturales et sur des idées que les fouilles récentes
aux théitres d’Epidaure et d’Athénes ont compléte-
ment modifié,

Quant & la scéne elle-méme, ce que I'on sait tout
d’abord, ¢’est qu'elle était beaucoup plus étroite que
celle des théatres modernes. Ainsi, au grand théatre
d’Epidaure, la profondeur n'élait pas supérieure &
huit pieds.

Voila qui doit consoler M. Bernier, I'architecte
du nouvel Opéra-Comique de Paris, lui qui a con-
struit une scéne manifestement trop petite pour nos
actuelles mises en scéne.

On s'accorde presque généralement sur ceci: queé
le fond de la scéne était une sorte de palais, de la
hauteur d'une maison a deux étages, et terminé
par une balustrade dissimulant un toit plat.

On dressait des décors devant cette construetion,
et 'on ménageait autant de portes que l'action see-
nique le réclamait.

Une seule porte, généralement, suffisait pour les
tragédies, dont le décor était le plus souvent un
palais ou un temple.

Pour les comédies, le décor représentait ordinai-
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rement deux ou trois maisons contigui's: et chaque
maison devait avoir sa sortie particuliere,

A propos de la Tragédie grecque, au temps de
Sophocle, jai déja dit que nous ne possédions aucun
détail sur la facon dont ces différents décors étaient
peints. Nous ignorons méme s'ils étaient en toile
ou en bois.

Nous savons seulement quiils élaient, & I'époque
du plein épanouissement du théatre gree, trés variés,
Ainsi, dans I'Hécube d"Euripide et dans I'\jax de
Sophocle, il y avail tout un camp sur la scéne.

Dans le Prométhée, il y avait un désert rocheux;
le bord de la mer, dans la seconde partie d’Ajax, et
le bois sacré dans OEdipe a Colone.

Les acteurs n'entraient pas toujours sur la scéne
par le fond. 1l y avail des entrées latérales, Comme
convention principale, les acteurs qui entraient a
la droite du spectateur élajent censés venir de la
ville ou du port: ceux qui entraient & sa gauche
venaient de la campagne. On s'accorde a croire que
cetle régle avait 6té dictée par la position géogra-
phique du théatre de Dionysos a Athénes.

De nos jours, nous avons gardé, dans le méme
ordre d'idées, nos appellations : ¢6té cour et coté
Jardin, pour désigner les deux faces latérales de
nos seenes.

Vint un momenton le théatre grec porlait sur ses
faces latérales deux déeors, I'un représentant une
ville et I'autre Ia campagne.

Ils étaient dressés, croil-on, sur de hauls piliers

’
’

A
‘_._.-'~_ ad

Y i
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prismatiques en bois i trojs faces. Chacun était recoy-
vert de trois décors, de facon que I'on pouvait, en
faisant tourner les piliers, changer a volonté le
lieu de la seene, (Vétaient, en somme, des éerans
mobiles.

Mais comment se faisaient les changements, quant
au fond de la scéne? Car, dans I'Ajaz, par exemple,
une partie de I'action se passe dans un camp el
Fautre sur le bord de la mer.

On en est réduit sur ce point encore aux conjec-
tures.

Y avait-il un dispositif correspondant a notre
rideau qui masque tous les changements ?

Les écrans mobiles, dont jai parlé plus haut, suf-
fisaient, certes, dans bien des cas, pour changer le
lieu; et il est probable qu'on se bornait a ce seul

moyen.

La machinerie.

Les détails de la machinerie étaient trés rudimen-
taires. La plupart se réduisaient a une petite plate-
forme que l'on mettait en mouvement avec des
cordes et des poulies. Sur cette plate-forme prf)-
naient place les divinités qui devaient intervenir
dans l'action, :

On s’adressait en somme largement a [Iintelli-
gence des spectateurs.
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Les acteurs.

Les acteurs tragiques portaient des cothurnes ou
chaussures a trés hautes semelles et de lourdes
perruques.

La figure 3 donne trés exactement, dailleurs,
I'ensemble d'un acteur tragique avec masque et
cothurnes. Quelquefois les cothurnes n’étaient con-
stitués, quant aux semelles, que par des sortes de
semelles successives ; souvent, au contraire, ¢'étaient
de véritables petits cubes de bois qui soutenaient le
pied. ;

Les acteurs fixaient encore sur fout leur visage
un grand masque colorié.

Dans ces conditions, on pense que leurs mouve-
ments étaient tres lents et le jeu des physionomies
impossible.

Leurs alttitudes restaient forcément tres froides et
tout & fait conventionnelles.

Les costumes, par surcroit, étaient rembourrés
pour leur donner plus d’'ampleur.

Une tunique a manches descendant jusquiaux
pieds était le costume réservé aux rois et aux reines
de la tragédie. Les personnages heureux se signa-
laient par des bandes de couleurs vives, brodées
dans le bas de la tunique. Aux fugitifs et aux mal-
heureuz, on donnait les couleurs grises, bleues ot
vertes; tandis que le noir était choisi pour les per-

sonnages en deuil.




18 LE THEATRE GREC
On reconnaissait les dieux et Jos déesses a leurs
insignes : le trident, le caducée, ete.
Un chile de pourpre, enroulé autour du bras
gauche, distinguait les chasseurs.

Souvent un biaton servait de soutien aux acteurs
l
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: { Fig. 4 ot 5. — Masques tragiques.
b
tragiques, embarrassés par leurs hautes chaussures

ou cothurnes et par le poids de leurs vétements.
Les acteurs comiques portaient des costumes

ordinaires mais plus spécialement remhourrés sur

la poitrine et sur le ventre d'une maniére bur-

lesque.
Quelquefois, n’ayant quune tunique collante, ils
| paraissaient presque nus. Souvent aussi ils para-
,’ daient avec un manteau dont ils se drapaient d'une

facon plaisante.

S iy )
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Leurs chaussures n'étaient p

as lourdes, car ils
dm'nienl (‘,\'("Clll(‘l‘

des mouvements tres vils,
Avant le Chantecler de ). Edmond Rostand, Aris-
tophane (dans les Oiseaux)

fit porter des masques
et des ailes d'oiseaux

a ses acteurs; de méme.

Fig. 6. — Masque comique.

il imposa des aiguillons & ceux qui jouerent ses
Guépes. ' J
Les masques, dont jai déja parlé, étaient un
important accessoire du costume des acteurs. Ils
3 - - . ., <4 S ‘.
représentaient certains types expressifs, et ll‘_
avait des masques pour exprimer la joie, la tris-
tesse, la colére, ete. o
[Is étaient faconnés en toile: auparavant on les
avait fabriqués en écorce.
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L.'ouverture de la bouche ¢lait toujours considé-
rable, et faite de facon a enfler la voix.

Le masque tragique porlait un frontal élevé el
au-dessus une perruque, arrangée en boucles ou en
cadenettes. C'était un type consacré.

Daprés les figures & et 5, on peut se rendre

compte de Taspecl général des masques tragiques.
1l
(|
\ "

T
AICX W%@Y(.:
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1
u'
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sigr. 7. — Tessére on je T
g 1 jeton '(!onnnnl droit & upe entrée
. au théatre.

on Y voit nettement la houche largement ouverte
ot UNEe lourde perruque qui a 'air d'éerager 1a téte.
[es yeux hagards ne contribuaient pas |e moins &
rendre €€S Masques tragiques.

A 1oppost, le masque comique élait soyuyent tros
«imple et |l' e tendait pas & exagérer, commele
3 asque tragique, la stature de l'acteur, (o

m .

sque ¢ B 5 3

e MAasque omique, ici représenté (fig, ), donne
. 6),

s b My ol i e~

e |l
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une idée de rondeur joviale qui devait étre trés
goutée dans les comédies d’Aristophane. La bouche
est encore grande ouverte, afin de bien laisser passer
la voix, mais les yeux semblent bridés par le rire.

Fig. 8. — Scéne comique.

Ajoutons que tous les roles, méme ceux des
femmes, ¢taient tenus par des hommes.
Le public.

composé de ciloyens, de méteques,
mmes et d’enfants (mais a I'exclu-
atre avec des jetons

L.e public,
d’étrangers, de fe
sion des esclaves) entrait au thé
ou tesseres que 'on vendait a I'entrée.

7 représente un de ces jetons. Ils

La figure 7 .
étaient généralement en ivoire ou en os. Le jelon
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dessiné ici provient de I'ltalie méridionale ot il
porte un chiffre romain ¢t un chiffre grec corres-
pondants. Le nom au génitif d’Eschyle, veut dire
que le jeton donnait acces a une partie du théatre
ou se dressait une statue du grand poéte tragique.
Le prix d'une place correspondait & environ
trente centimes de notre monnaie pour la journée
tout enticre. On stasseyait indifféremment a toutes
les places libres, les premicres, prés de 'orchestre,
étant réservées, avons-nous dit, aux mnlms's:ulvurs‘,
aux prétres, aux straléges, aux bienfaiteurs de I'Etat
ou aux orphelins des citoyens morts i la guerre.
L.’ Etat donnait Ientrée aux citoyens pauyres. Des
gardes armés de verges maintenaient 'ordre. Il y
avail quelquefois pour les spectateurs, distribution
de figues ou d'autres friandises { . (
(.l'.,“:,é"é,.(.“x_ tres friandises, quand Je choreége
Jai reproduit, dans [a figure 8, une scene
comique, d'aprés un vase peint. On voit trés bien
ici le tour grotesque et jovial des masques et le
rembourrage que les acteurs placaient sous leurs
chales carrés on oblongs dont ils Jetaient la pointe
sur leurs épaules,

CHAPITRE I1I
Le théatre romain.

Son organisation architecturale. — Son histoire. Tra-
gédies et comédies. Plaute et Térence, — Représen-
tation d’une pie¢ce. — Décors.

La forme en hémicycle du théitre gree fut
conservée: mais le théitre romain différa de son
ainé par plusieurs détails.

Dabord, on n’adossa plus les théatres au flane
d'une colline. Puis, le chwur étant supprimé,
I'orchestre fut occupé par les sicges des magistrats
et des sénateurs. Enfin, la scéne fut trés profonde,
el un rideau qui se mana@uvrait de has en haut put
la cacher momentanément, comme de nos jours,
aux yeux du public.

La figure 9 représente les ruines du célebre
théitre élevé a Orange, au lemps de la domination
romaine.

Voila un type classique du théatre romain,
Pour les détails, il differe, c¢’est entendu, comme
je viens de le dire, du théitre grec: mais on

‘retruuvc la disposition principale : Ja forme en

amphithéitre, quant a la salle, e( le grand mur
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ordonnancé da fond, qui rappelle le eéléhre mur
gree, facade de palais.
Jajoute qu'un grand velum abritait généralement

Fig. 9. — Le thédtre romain & Orange. (I*at actuel.)

\Q\\;;
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les spectateurs contre le soleil ou contre la pluie.
Voila I'ensemble du théitre romain sous Pompée,
61 av. J.-C..: car les pieces de Plaute et de Térence

AR T Bt a N
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ful.'cnl représentées sur deg scénes en bois provi-
soires.

Les tragédies ot les comédies.

Mais bien avant que la littérature hellénique fut
apprécice £ "“l_'ev On ¥y représentait des petites
picces comiques tirées du erpgip.

On les appelait Saturqe (pots pourris), mimi et
Alellanae  (d’Atella en Campanie). C'étaient des
sortes de parades grossiéres o licencieuses qui ne
prirent une forme littéraire qu'a I'époque de
(icéron et de Sylla,

On voit ici (fig. 10) un de ces personnages
d’Atellanes. On peut remarquer la grossiere diffor -
mité du personnage, son crane cabossé, ses verrues
et son ventre en forme d'wuf. (Vest vraiment un
personnage hideux et qui ne pouvait convenir que
pour étre Uinterpréte de farces tres vulgaires o se
complaisaient alors les paysans de la Campanie.

Mais déja les Italiens manifestaient un gout plus
prononcé, qu'ils ont toujours conservé dailleurs,
pour la musique et pour la danse. Cela créera sous
I'Empire, la pantomime, sorte de ballet compliqué
qui tuera, pour sa bonne part, I'art dramatique.

(Uest un esclave gree, Livius Andronicus, de
Tarente (vers 240 av. J.-C.), qui fit connaitre a
Rome le drame hellénique.

A la suite, il y eut alors deux sortes de tragédies:
I'une purement grecque (la palliala), 'autre (prae-

Peinlre-décorateur. : 2
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fexcla) qui prit son sujet dans I'histoire romaine et

:
:
x
]
]
!
‘1
}

Fi

g 10. — Personnage d'Atellanes

ainsi appelée
toge prétexte,

De. méme, il y eut deux sorte

parce que les acleurs y portaient la

s de comédies : la
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palliata, gon, |
acleurs port
acleurs o

a sceéne se passait en Gréce et oy |eg
aient le pallium, et la togata, oy des
I toge représentaient une picee italienne.

Les togatae elles-meémes se divisaient en trabeatae,
o LOmédies visant les marurs de la haute société,

el en labernariae, consacrées aux maurs de la
populace,

Les Uniques piéees qui nous restent de cete

PU”U‘.]U» la plus illustre de I'histoire du drame
romain, sont les comédies de Plaute (254-184%) et
de Térence (185-139), qui sont toutes des palliatae.

Les acteurs.

Que les temps sont changés !

Chez les Romains, les acteurs étaient fort mépri-
sés, et on les recrutait presque exclusivement parmi
les alTranchis ou les esclaves.

Souvent, on cite bien l'acteur tragique Esope et
l'acteur comique Roscius comme ayant été consi-
dérés, mais ce sont la des exceptions fort rares.

A Tordinaire, les acteurs étaient réunis en com-
pagnies sous les ordres d'un chef, qui était lui-
méme un esclave ou un alffranchi, et qui écrivait
souvent des pieces pour sa propre compagnie.

Ces picces trouvaient place dans les spectacles
gratuits que I'Etat offrait au peuple; elles étaient
représentées entre des combats de gladiateurs, des
danses ou des melées de bétes fauves.

Les masques furent adoptés par les acteurs.
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Toutefois, 'emploi n'en fut guére généralisé que
dans les palliatae, aprés I'époque de Térence.

Aux magistrats qui présidaient les fétes était échu
le soin de payer I'auteur et les acteurs. Honoraires
peu considérables et méme honoraires nuls quand
la picce ¢tait sifflée.

Au fond, le peuple romain préférait mille fois a
toutes les pieces du monde les jeux du Cirque qui
flattaient au moins ses instinets de sauvagerie.

On peut voir, du reste (fig. 11), par cette restau-
ration du Cirque, faite par Canina, — el nullement
exagérée — combien le peuple et les magistrals
romains attachaient, sous les Césars, d'importance
4 ce vaste « établissement » de plaisir. Des archi-
tectures merveilleuses, des statues, des colonnes
ornaient Jles gradins et l'aréne, ou une foule
innombrable, les jours de grandes fétes, s'entassail.

Les décors.

On utilisajt des décors, cela est incontestable,
surtout dans leg palliatae,

La plupart représentaient des portes de temples,
et, de place en place, on tendait des étoffes qui
servaient i cacher, quand il le fallait, les person-
nages de 'action.

_D7aprés la figure 12 on peut se rendre compte de
Fembryon du décor alors utilisé. On peut affirmer
que nul progrés n'avait été fait, dans ce sens,
depuis le moment le plus prospére du théatre grec.

lnvldannannnn-”...... MR RO saa e

Rig®l1R==T}n Cirque (restauré par Canina),

o
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Aussi bien, ce décor devait ¢tre largement suffisant
pour des acteurs, embarrassés encore par leurs
masques, et dont une petite joueuse de flute
rythmait, par intervalles, les répliques.

1‘ Mare Vitruve Pollion, cé¢lebre architecte romain

suit, d'aprés une traduction publiée a I'époque de la ‘
Renaissance :

-

« Ceulx de la Tragique s’enrichissent de colonnes,
Ironlispices, Slalues el autres appareil: sentans leur
Royaullé ou Seigneurie.

« Ceulr de la Comique représentent maisons
d’hommes particuliers, el onl leurs fenestrages et
ouvertures faictes a la mode commune.

« Mais la Salyrique est ornée d'arbres, cavernes,
montagnes, rochers, el pareilles choses formées
d'o-ier entrelassé en maniere de paniers ou de clayes
el couverl dessus ainsi qu'il est requis. »

Enfin, un escalier en pierre, a double révolu
tion. monte toujours de l'orchestre a la scéne ou

N O

,gg\m sy

Fig. 12. — Scéne de comédic romaine.

en descend,

qui vivait au temps d’Auguste ([°" sicele av. J.-C.),

4 dit, dans le 3¢ livre de son Trailé d'Architecture, \j

. comment on doit installer le théatre et il énumere

i o les trois décors principaux qu'il intitule : scéne - I
: tragique (avee slatues, colonnes); scéne comique 7\
(avec maisons ordinaires); — et scéne satyrique ';J

(dans un bois avec maisons de paysans). 1

Et il donne les détails de ces décors, ainsi qu’il

e I s s
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CHAPITRE 111
Le théatre au Moyen age.

Tout d'abord, il ne faut point se lasser de répéter
que le Moyen age ne fut point une époque triste,
tomme d'aucuns s'obstinent a le prétendre:; et le
Peuple parisien ne cesse point de se moquer de tout.
Il immortalise 1a Farce méme aux murs des cathé-
dl‘fllcs. Son ironie n'épargne ni le Christ, ni les
S‘"f‘lS, ni la Vierge, pourtant si fétée.

Nous allons voir ce qu’il va faire pendant ces
représentations en plein air que I'on appelle des
mystéres,

Mystéres libres et mystéres pieux. —
Les décors. — Acteurs improvisés.

L¢S Premiers mettent en scene, au milieu d'un
carrefour,

SUr un échafaud, artisans avee leurs
avec leurs fioles, gens
hapes, gens de justice avec
‘e de guerre avec leurs épées.

'(,'est un déroulement ge comiques situations, un
récit de vives raillerjes. .

d’Eglise avee leurs ¢
leurs €critoires, gens
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Le renard, animal rusé, sournois et preste, est le
plus souvent le principal acteur.

On le voit successivement apprenti, garcon,
maitre, chef de jurande, apothicaire, chirurgien,
avocat, juge, moine, pape, mais ne cessant jamais
d’¢tre renard, toujours gambadant, toujours sau-
tant, en quéte de méfaits et de droleries.

Toute laville vient 'applaudir. Jusqu'au soir il se
démene ainsi, déchainant I'ivrognerie et la luxure.

L.es mysteres pieux élaient, eux, consacrés a la
vie du Christ, aux légendes bibliques, a la glorifica-
tion de Dieu le Pére.

2 Commencés avee quelque gravité, ils engendraient
bientot également mille bouffonneries.

La scéne.

Elle était toujours installée au-dessus d'un
éehafaud tros élevé, adossé généralement contre 1a
facade d’une maison. :

De grandes toiles peintes figuraient une mm.soﬂy
un bois ou un palais. On les faisait descendre d’une
charpente disposée en forme de cintre; et souvent
> des outils, des meubles ajoutaient au réalisme de la
secene. !

Pour les mystéres pieux, la décoration suivail
une régle précise.

} 11y avait trois échaflauds superposés représentant
'3 'enfer, le purgatoire et le ciel.

[O—t -
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Dans le bas se trouvait Ienfer, figuré par une
énorme gueule de diable, rouge, velue, et entouréde
de diablotins crachant du feu.

Au milieu, c'était le purgatoire. Le décor élait
moins terrible: i| s’harmonisait avee le vénérable
Adam et I'accorte Eve.

Dans le haut enfin, le décor représentait le ciel.,
On y voyait, peints sur la toile, des nuages, des
anges, et, assis au beau milieu, Dieu le Pére,
quentouraient des Saints a la longue barbe,

Ces trois décors restaient immobiles. Ils Clajent
fixés sur des charpentes au travers desquelles
grimpaient des escaliers pour permettre I'ascension
de 'dme qui, partie de I'état de péehé, arrivait a la
félicité céleste. '

Devant chacun des trois décors une vraie seene
aussi s'étendait; car les acteurs étajent nombreux
et, souvent, on faisait figurer des animaux, comme
la vache de Bethléem ou bien encore I'inesse de
Balaam.

Les merveilleux charpentiers du Moyen age dres-
saient et rendaient aisément praticables ces trois
échafauds.

Les représentations.

Au début, la représentation des mystéres pieux
5vait été le privilege exclusif des Confréres de la
Passion, tandis que les moralités (compositions scé-
niques, ou figuraient des idées abstraites person-
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nifiées) élaient joygeg par

AR les cleres de la basoche:
mais bientot, les

moralitég ayant fait place a la farce
S alilés ot mystéres furent ,.cpréscntcs
par les premiers venus,

Ce fut cer

et a la solie, mo,

tes bc.'lucoup
imp.‘m-.isés' ne prenaient ny) soin de se grimer. Alors
toute l'assistance "eConnaissant I'épicier, le sellier,
le barbier, qui, de bonne volonté, tenaient les roles,
s'esclaflait et interpellait de réparties, vives el
drues, le malheureyy Barabbas ou le Christ lui-
meme.

Plus gai; car ces acteurs

La grosse gailé du peuple se donnait libre cours.
Sans souci du drame représenté, meéme quand
Marie-Magdeleine pleurait aux pieds du Christ, on
criait & I'un des acteurs d'aller retrouver sa femme
qui était en train de le tromper, — ou bien & un
autre de se sauver vite parce que ses chausses
bralaient.

Souvent aussi 'inesse de Balaam refusait de tra-
verser la seéne ou encore la vache, sans souci du
lieu, s oubliait.

Alors ¢’était un vaste éelat de rive.

Entrainés, les acteurs bientot faisaient de méme.
Ils lancaient & leur tour des apostrophes aux spec-
tateurs, et la meélée des quolibets devenait géndérale.

I1 y avait certes des esprits délicats et lettrés qui
voulaient réagir, mais ils ne pouvaient rien contre
le gout de bouffonnerie de la foule.

) il L




CHAPITRE 1V

Le théatre au temps de Shakespeare.
Les décors.

Lorsque William Sh«'lkespenre vint a Londres,
vers 15806, pour prendre |, premiére place parmi les
poétes dramatiques de toys Jes temps, il trouva le
théitre anglais déja jllystpe par les classiques qui
avaient pour chef Ben johnson et par les « indé-
pendants » a la téte desquels so placait sans conteste
Christopher Marlowe, lauteur de Tamerian et de
Le vie el la mort du doctey) Faustus.

.||5'c|'|r(')ln toul'. de suite dans la troupe de Bur-
badge, "_"‘P"'CSKII‘IO hﬂl)ile, etil y resta.

Vers 159%, ce Burbadge oy yrit 1a nouvelle salle du

‘il placa sone 2
Globi_!, qu !’ Placa sous Je patronage de Sa Majesté
la reine Elisabeth,

« Le théiatre de Burh,
(dans son admirable y
ses cuvres el ses ¢y

adge, dit M. Alfred Mézieres
: olume intitulé : Shalespeare,
5 tiques), était le plus beau et le
micux !m“,de Londres, g qui ne veut pas dire qu’il
et satisfail des spectateyr s

ralement, sans qu’j] Soit
dans de longs détaj)g

s modernes. On sait géné-
utile d’entrer i ce sujet
» quelles étaient alors ]a sim-

iy ekl ettt e .

—
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plicité de I'édifice et la pauvreté de la mise en
scéne. Les spectateurs du parterre se tenaient debout
dans un vaste espace découvert, en face duquel
Jjouaient les acteurs, souvent génés et embarrassés
par la foule des gentilshommes qui se pressaient
sur les planches entre eux et le public. Le son des
trompettes et un drapeau déployé annoncaient le
commencement de la représentation, qui avait lieu
tous les jours a trois heures de I'aprés-midi. Dix
musiciens italiens jouaient une ouverture, el aus-
sitot apparaissait le prologue, personnage vétu de
noir. Un simple éeriteau indiquait le lieu de la
scene. Ce procédé sommaire dispensait les auteurs
de songer a I'unité de lieu. Dans les entriactes, et
avant que le rideau fut levé, les gens du peuple
fumaient, buvaient de la biere et jouaient aux cartes.
Souvent méme, ils engageaient, avec les gentils-
hommes assis commodément en avant de la scéne,
des dialogues bruyants qui se terminaient généra-
lement par une pluie de projectiles lancés du par-
terre. Pour leur faire prendre patience, on leur
envoyait un chanteur ou un bouffon qui les amu-
sait par ses lazzis et qui apostrophait les tapageurs
sur un ton comique. La piéce ne se terminait guére
sans uné sorte de parade, dont un fou populaire
laisait les frais en dansant avec un tambour de
basque. »

Il faut convenir que le spectacle devait avoir une
rare saveur pour retenir des gens parqués dans
d’aussi pietres conditions. Le rideau levé, les specta-

Peintre-décorateur. 3
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teurs n'avaient méme pas pour se réjouir les yeux
des décars impressionnants: car, ajoute M. Alfred
Mézieres :

« La grossiereté des décorations répondait a celle
de l'édifice. Pour les tragédies, on se bornait &
tendre le théatre en noir. I'ne charpente en bois,
placéeau fond de la scéne, représentaiti volonté une
fenétre, un toit, un balcon, une tour ou une mon-
tagne. Comment s'étonner que, exigeant sur ce
point tant de frais d'imagination de la part des spec-
tateurs, on leur demandiat en outre, comme un
effort facile, de se transporter par la pensée dun
pays & l'autre ou de franchir en idée I'espace de
vingt ans? Dans un passage célébre et souvent cité,
Philippe Sidney, qui avait vu les magnilicences de
I'lalie, se plaignait de I'indigence des théatres
anglais. Skakespeare aussi sentait I'insuffisance des
moyens matériels dong | disposait: il ent voulu
plll'l'?r AUX-yeux par la pompe du spectacle. Il
exprime, a plusieurs reprises, ses regrets dans les
cheeurs de Henri v - Comment, dit-il au public,
pouvnns-‘nuus représenter les champs de la France
sur la scéne? Mettez-y de la bonne volonté. Supposez
que dans (:CS. murs sont renfermées deux puiSSﬂn'

o 1/ guerre, figurez-vous que vous les
loin, il ajoute I"D“ 0:1. notre lmputssu-nce! » P 1:
BIossss of Un.va‘ 4 \tfc (quatre ou cing fleure

N simulacre de combat, POUS

LE THEATRE AU TEMPS DE SHAKESPEARE 39

“allons déshonorer le nom glorieux d’Azincourt. »

Faut-il donc regretter que Shakespeare n'ait
point pu utiliser nos décors si compliqués, nos fas-
tueuses mises en scéne? Les avis sont partagés.
M. Alfred Mézieres, qu'il convient toujours de citer
des quion parle de Shakespeare, pense, lui, qu’il ne
faut point déplorer que le poéte n'ait pas eu a sa
dispositinn plus de ressources. 11 dit : « Shakespeare
songeait, en ¢erivant les lignes ci-dessus, au succes
présent qui l'intéressait comme auteur et comme
acteur.

« Mais ses uvres n'eussent rien gagné a étre
entources de tout le luxe de I'art moderne. L'effort
que fit son esprit pour remplacer les effets matériels
par la puissance des émotions profita a la beauté de
ses conceptions. Natltendant aucun secours du
dehors, il tira peut-étre plus de lui-méme qu'il ne
l'aurait fait s’il avait pu compter sur lillusion de la
mise en scene. En voyant jouer ses piccesa Londres
ou en Allemagne, j'ai souvent pensé que la multi-
plicité des décors et I'habileté du machiniste dimi-
nuaient, au lieu de I'augmenter, I'impression du
spectacle. Je songeais a la simplicité du théitre fran-
cais, ol rien ne trouble le recueillement des spee-
tateurs, et jaurais voulu que, pour représenter des
drames qui offrent tant d’aliments & la pensée, on
songeal moins a occuper les yeux qua favoriser la
liberté de la méditation. »

A Tl'opposé, on peut répondre qu’une tentative hey-
reuse fut faite récemment par Mme Georgette Leblane

kil TN
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de représenter Macbeth dans les décors naturels,:
cloitre et pare, de la vieille abbaye de Saint-Wan-
drille, en Normandie,

Mais il peut étre reproché que souvent I'action
s'éparpillait dans ces décors trop illimités. Pour
« faire frissonner », il vaut peut-étre mieux étre
« sur » le spectateur,

Le théatre en France au XVI° sidcle.

Le théitre ne Comporte alors, & proprement
parler, ni décors, ni costumes. La scine est tendue
de rideaux flottants derriere lesquels les acteurs,
\'c'flS ila n'lode de leur époque, quelque personnage
quiils représentent, attendent le moment de faire
leur entrée,

marg 3
b : R'c ]u.ons, €N passant, que les roles de femmes
cl:;;enl toujours tenyg par des hommes.
f ne gray .
U g :Iure de Jean de Gourmont, intitulée Une
, « Farce » dans un {hégyre parisien, au xvi° siccle

: récisément, noug i :
p » 10US renseigne complétement i tous
égards.

(est en somme l'ingtallati
; a I'heure actuelle,
entassés comme auj

D e e R e N — . T

on d'une parade foraine
Les spectateurs sont debout et
ourd’hui a la féte de Neuilly.
ie extréme, de
onisme qui sont de regle.
; composition s'amusent
Pon représente par & peu pres
» une taverne, etc.
L DU P

5 persm:me nest choqué de 1a fantais
I'inexactitude et de 'anachy,

Ces spectateurs de bonne
toujours, méme g;j
I'enfer, une forgg

CHAPITRE V
Le théatre classique en France.

Pierre Corneille et son protecteur le cardinal de
Richelieu. — Moliére, auteur, acteur et impresario.
Ses voyages a travers la France. — Il se fixe a Paris.
— Jean Racine et sa protectrice Mme de Mainte-
non. — Situation matérielle du théatre en géncéral.

L’autoritaire et puissant cardinal protege, on le
sait, le grand auteur tragique et lui permet de faire
représenter ses ceuvres illustres.

Les moyens scéniques sont encore assez rudimen -
taires. Pas de frais d’accessoires. Les acteurs jouent
avee leurs costumes de ville, et les décors sont des
plus simples.

Du reste, plus de ces changements de lieux comme
dans les @uvres de Shakespeare. Pierre Corneille
subjugue lesames par des moyens dramatiques plus
simples, mais encore trés fortement exprimés, qui
ne demandent pas au spectateur de se transporter
par la pensée, au cours de l'action, dans plusieurs
sites divers.

Une gravure d’Abraham Bosse, qui représente
I'hotel de Bourgogne en 1630, nous montre le décor-
salon dans lequel on donnait la plupart des spec-
tacles.

g * Batre 9. wn L & — e J_:.‘!‘EAM‘- S T e S ——— T
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Cet hotel, ou furent jouéesd'ailleurs les premiéres
tragédies de Corneille, ne possédait que trois décors
qui servaient a toutes les wuvres dramatiques, un
palais, un décor champétre et un salon.

Ce salon, d’apreés la gravure citée plus haut, était
plutot une galerie de palais trés solennel avee des
balustrades et des pilastres.

Et, vers 1640, I'aspect qu'ofire la plus belle des
salles de spectaclede Paris, la salle du Palais-Royal,
n'est pas plus compliqué. La décoration est toujours
trés simple.

Pour la tragédie, cest la galerie en colonnade d'un
palais; pour la comédie, un salon ou une place
publique.

Comme l'unité de lieu est alors une régle inflexi-
ble, il ne peut y avoir qu'un seul décor.

Moliére.

Avec Moliére, nous sommes en présence d'un
autre homme de théitre trés complet.

Le grand comique aime sa profession d'un
amour si frénétique qu’il la veut servir de toutes les

facons.
11 ne se contente pas d'écrire des chefs-d’eeuvre,
il les joue.

Bien miéux, il se fait directeur de troupes et il
bataille tant qu'il peut pour obtenir a demeure une

salle de spectacles
Il est un impresario vigilant, actif et avisé.
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N'obtenant pas encore a Paris la salle de spec-
tacles qu'il convoite, il se met a parcourir la France,
en trainant avec lui ses acleurs, ses bagages d’acces-
soires, ses costumes el ses décors.

Pendant des années, il joue ainsi au hasard du
sort. Puis il revient a Paris, trouve son théitre, s’y
installe et y représente les cuvres illustres quiil a
eu le temps de mettre au point pendant sa vie vaga-
bonde.

Jean Racine.

De son coté, Jean Racine connait aussi des
triomphes. Puis il subit une crise morale, et il va
abandonner le théatre quand Mme de Maintenon le
contraint presque a écrire cette fois pour ses demoi-
selles de Saint-Cyr. Et voici Esther et voici Athalie.

La mise en scéne est alors toute délicate, et les
décors d'un effet plus recherché.

Quel était I'état matériel du théatre?

La situation maltérielle du th.llre. en wcnernl
n'est pas tres louable.

La salle est mal éclairée avec les quelques chan-
delles qu'on peut installer ca et la.

Au parterre, les spectateurs se tiennent debout.

Sur la scéne, on a installé des banquettes ol
prennent place les gens de la noblesse, des auteurs
ou des comédiens sans role. Ces banqueltes encom-
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PRES.

brent le théatre, nuisent a I'effet des décorations e‘t _ sité, toute lopiniatreté de Voltaire. Et de qui viendra

méme @ toute illusion scénique. De plus, cllr‘;s " la résistance a vainere? Des comédiens eux-mémes.

genent considérablement les acteurs, surtout lo i Ce sont «-nx. qui s?bslmcnt contre la coalition des
qu'elles sont toutes occupées par des spectateurs d gens de goat; car ils ne veulent pas perdre le gros
ne se génent pas pour converser i voix haute. profit qu’ils tirent de la location de ces places. Ils
Un auteur put écrire : 14 E ne céderont que le jour ou un grand seigneur,
« Et quelles impertinences ne se permettent-1"2 ; M. de Lauraguais, offrira une indemnité de
12000 livres aux acteurs de la Comédie-Francaise ;

c'est alors seculement, en 'année 1759, que le public

aura disparu de la scéene et qu'on ne verra plus le

spectre de Sémiramis se heurter aux banquettes. »

A la fin du xvie sicele, il y a eu toutefois déja
quelques progres, quant & l'art des groupements et
de la décoration théitrale.

Il ¢lait alors de mode de représenter des opéras-
ballets, & I'imitation de ceux qui étaient fort en
vogue & la cour du duc de Toscane.

: Si I'on s’en rapporte a une gravure de Callot qui
représente un de ces opéras-ballets, intitulé: Les
divinilés infernales, on est forcé d’admirer une trés
compléte et tres pittoresque décoration théatrale, ol
I'on n’a pas ménagé, certes, les portiques, les voutes,
les colonnes et les tourelles.

-

pas!
Un jour, un marquis imagine d’amener ave’
lui un chien de haute taille; un autre installe SU¥
la scéne, avant le commencement du spectacle, U‘“_s
les bossus, les manchots et les nains qu'il avd!

ramassés dans les bouges de la capitale. Un autré
jour, comme Mlle Duménil représentait dans 18
tragédie de Corneille le role de I'odieuse Rodogune:
un vieux militaire se précipite sur Duménil-Rodo-
gune et lui envoie un coup formidable dans le doss
en criant : « Va, chienne, a tous les diables! » UD
autre jour encore, & la représentation de la Judith
de I'abbé Boyer, les banquettes sont occupées par
deuxcents femmes qui ont leur mouchoir étalé sur
Jeurs genoux pour s'essuyer les yeux aux passages
d’émotion. Tout, ainsi, est rendu impossible; il n'y
a pas de perspective pour le décor, les acteurs ne
peuvent se mouvoir sur le théatre : quand arrive 1€

spectre de Sémiramis, il trébuche et manque de gl
tomber.
« Pour débarrasser la scéne de ces importuns il 3
faudra de longues réclamations, une campagne qui
f durera un si¢cle, toute I'éloquence, toute I'ingénio-
3.
Wy
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CHAPITRE VI
La comédie italienne.

Masques et houffons gy foires de Paris et sur le Pont-
Neuf. — Les décors.

. J 3

Pendant ce lemips, d’autres acteurs sont venus
d'ltalie ou ils donnajent des représentations en
plein air.

Ils s installent dans toutes les foires qui amusent
alors Paris : 4 la foipe Saint-Germain, a la foire
Saint-Laurent,

MBSquOS ¢t bouffons s'en donnent & ceeur joie.

s'ur‘rc POHL‘\e"f’ ou ils vendent de l'orviétan,
ils édifient UNe petite baraque dont des (oiles gros-
siérement peintes formen Jes décors.

ous R .

Ils nP_us font connaitre Polichinelle, le gros
bosstl, HEITOL le lunayiqye, 1o preste Arlequin et 1a
sémillante Colombip,

arava : p ]
A.uP(l :]...m’ AU temps de la Renaissance, ils nous
avaien Fr"Ja Présenté Jes ancétres de ces types amu-
: Franca 7p; s A o
S“ntsldep ;’_nl]"PDﬂ, sorte d’Arlequin, Fritellino,
‘aieu olichj > Mo oea oy .
]_me s !nelle, Fracasso, Taglia Cantoni, etc-
yous NNaissey, d’ailleurs, dans (oute leur

plerie pitt 5
drol Prtforesqye et dans tous leurs sauts, car

LA COMEDIE ITALIENNE &7

Callot les a dessinés avec une joie véritablement
enfantine.

Voiei (lig. 13) un de ces petits fantoches vivants,
remuants, bondissants : petit « paquet de nerfs »

Fig. 13. — Fritellino, un ancien type de la Comédie italienne,
draprés Callot.

comme on dit vulgairement, avec une mine de
gaillard au mayvais caractere; type de spadassin et
de pitre.

Alors, ces acteurs fantaisistes constituaient des
troupes nomades qui allaient de ville en ville, trai-
nant avee eux leurs décors et leurs accessoires,
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sarrélant dés que trois ou quatre personnes sattrou-
paient en les voyant surgir.

Oh! l'action dramatique était simple. Ce n’élaient
que sauls et cabrioles, des coups de biton et des
chutes soudaines; en un mot, des facéties d'acro-
bates véritables.

On riait et ¢'est tout ce que demandait le public
enlassé el debout devant Je plancher ou dansaient
les acteurs.

Nouvelles décorations.

Quand l(?s bonds et les cabrioles furent remplacés
par d.O pelites picces écrites, telle cette parodie du
Cld‘,‘JOUCO en 1695, sous ce titre: Le lombeau de
f"!"l"_c .’l"d"é, de vraies décorations furent alors
1MagInces et représentarent sur la méme toile de
fonfl, toutefois, geg escaliers, des jardins et des
treillages.

II'y avait Manifestement désir précis de consti-
tuer un tableay,

La ‘_'3“"0 14 Teprésente une de ces toiles de fond.
Ln_ pcl.nlu,.e en étajg légére et discréte. Elle saccor-
dait avec le babi] g, ces personnages d’alors aux-
quels "0“00"‘\'0nuient ni la farce du Moyen age ni
IRIREOSSIANCHS _dOS Pitces du théatre romain,

On peut facilemey s’en rendre comple encore en
consultant tertaines estampes du XVII® sigele consa-
crées au théitre o &énéral.

-
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Les grands peintres Watteau et Lancret devaient,

Fig. 14. — Un déeor do la Comédie italiecnne, en France.

du,reste, composer divers tableaux avec les types
un peu « ¢épurés » de la Comédie italienne.
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CHAPITRE VII
Le théatre sous Iouis XV.

Au_. l((z:::j[:f de LIO!“S XV, le goit général du théatre
>'ﬂ‘t roit. ~Diverses modifications quant a lorga-
nisation matérielle des salles de spectacles

Partout on fonde des salles de spectacles. Les
théatres P“b“.cs deviennent insuffisants. Tout grand
seigneur ou riche financier veut posséder ungsﬂlle
de théatre dans son hgge),

La Comédie-Francajse passé de I'hotel du Pelit-
Boul‘l‘.“'f o Palais-Royal, puis dans un hotel de la
rue Guéncgaud, puis o 1688, dans un jeu de
paumc'dc la rue deg Fossés-Saint-Germain, en face
du café Procope. Elle y resterg jusquen 1770 et c'est
la q" ”f‘ viendra entendpe les tragédies de Voltaire.

L-()Pcm est au théitre (y Palais-Royal et y restera
jusqu’en .17‘82- Les Italiens, devenus plus sages,
joucl‘()nt i:‘“'l(')lel de I{ourgugne. A la foire Sﬂ?ﬂ(‘
Luu‘renli il ﬁCSt fondé un théatre de vaudevilles et
dariettes, ou Dilnf:ourl, Lesage, Piron et pufresny
s-eﬂ’orcc"o'" de brilley, y
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Les théatres sont encore mal organisés.

U'n théatre est alors un lieu si incommode quon
propose a chaque instant des modifications, mais
peu sont suivies.

On a d’abord toutes les peines du monde a déloger
les banquettes qui se sont installées sur la scéne et
qui deviennent non pas seulement un encombre-
ment de plus en plus réel, mais encore un motif de
querelles, car souvent les gens qui y sont assis
sont pris a partie par les gens du parterre quune
longue station deboul excite a se plaindre.

Puis I'éclairage est défectueux, et il y a beau-
coup de places d'oi 'on voit mal. Il faudrait rebatir
tous les théatres. On se contente d'orienter un peu
mieux les places vers le centre de la scene.

L ey .




CHAPITRE VIII

Histoire générale des théatres de Paris.
a partir de 1784.

Le premier lustre garni de quinquets fut placé a
1'0déon en 178%.

On va pouvoir augmenter 1'illusion seénique!

On installa & la Comédie-Francaise un lustre de
méme sorte. Il paradait an milieu du parterre enfin
garni de banquettes,

Soit dit‘en Passant, c’est 4 ce lustre central qu'on
doit I'institution de la claque. Voici comment : des

X
gouttes d'huile tombant souvent du lustre, personne

ne voulait occuper le centre du parterre; alors on

résolut &'y placer des gens de bonne volonts qui ne

payeraient pas, et qui, en échange du spectacle
qu'on leur offrait, manifesteraient leur contentement
aux bons endroits. Ce ne fut que plus tajd quor.
relégua 1a claque dans Jeg
Les théitres de p
j“,-idiclion.
[’Opéra etla Comédie-
sidérés comme des {,gar

galeries supérieures.
aris n'avaient pas tous la meéme

rancaise élaient seulscon-
es avec privileges.

|
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Toutefois, les foires Saint-Laurent, Saint-Germain,
Saint-Ovide restaient en dehors.
Sur leurs tréteaux, on parodi
verve les opéras trés gray
UAcadémie roy

ait avec beaucoup de
es que la noble scéne de
ale de musique s'efforcait de repré-
Sénter avec le plus grand séricux. Gest 1a I'origine
de I'Opéra-Comique.

On cherchabien a ennuyer ces troupes fantaisistes,
mais elles n'en continuérent pas moins a subsister
trés gaiment. )

Alors on décida qu'elles ne pourraient garder leur
€troite liberté qu'en payant une forte redevance au
profit de I’Académie royale de musique, qui, seule,
avait le pouvoir de chanter. Déja, a cette époque, on
cherchait a laire vivre I'Opéra par tous les moyens
Possibles.

Mesures vexatoires qui se répétérent ailleurs.

Ainsi le théatre des Funambules ne put subsister
qua la condition suivante : tous les acteurs de la
troupe devraient, au lever du rideau, danser ou au
moins marcher sur la corde. Aprés quoi, le théitre
des Funambules pouvait représenter des petits vau-
devilles, comme tel était son désir. C'était shumi-
lier devant les seuls théatres d'Etat.

Quant a I'édification proprement dite des théatres,
elle était entierement libre depuis le 13 jan-
vier 1791.

Clest dire que, de tous colés, s'étaient élevées des
salles de spectacles dont la durée pour beaucoup ful
éphémere.

R T, -~ N
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Le décret de 1807 réduisit & Paris le nombre des
théatres a huit, a savoir :

Le Théatre-Francais;

L'Opéra;

L’Opéra-Comique;

Le Vaudeville;

Les Variétés;

La Porte-Saint-Martin :

La Gaité;

Les Variétés Etrangires.

Le plus achalandé de ces théatres fut celui des
Variétés; on y réalisait de plus fortes recettes qua
I'Opéra et a la Comédie-Franecaise.

On avait envie de construire de nouveaux théatres.
En 1821, malgré I'opposition des anciens théatres
impériaux, on ouvrit le Gymnase dramatique ou le
thédtre de Madame.

Puis ce fut le tour du Panorama dramalique

fondé par le baron Taylor, sur le boulevard du
Temple.

En 1828, c'est 1'0
la salle Ventadour.
En 1834,
Nautique,

péra-Comique quis'installe dans

celle méme salle devient le théatre
el, en 1838, la l{enaissancc, out I'on repré-
sentera les wuvres de 1'éeol

Sous le régne de Louis-Philippe, on ouvre encore
en 1837, sur le boulevard du Temple, le théatre His-
torique, o Alexandre Dumas, aidé de nombreux
collaborateurs, fait Jouer ses drames. ;

De 1859 & 1862, on construit enfin 1o théatre du

¢ romantique.
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Chitelet, le théatre Lyrique, et le théatre de la Gaité
au square des Arts-et-Métiers.

A lorigine, la plupart de ces théatres ay
réunis au boulevard du Temple, qui avait
physionomie toute particuliere, hélas!
de la transformation de ce quartier.

Ces diverses salles de spectacles constituaient ce
quon appela pittoresquement le boulevard du Crime.
On y trouvait a la queue leu leu le théatre Histo-
rique, le cirque Olympique, les Folies-Dramatiques,
la Gaité, les Funambules, le petit Lazari.

Quelle animation depuis cing heures Jusqu'a
minuit! car quelques-uns de ces théatres donnaient
deux représentations dans la soirée.

Des estampes conservent I'amusant souvenir de
tous ces théitres.

aient été
alors une
perdue lors
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CHAPITRE IX

Décorations de fétes
depuis le XV* gjgcle jusqu'a nos jours.

Avant de parler avec détails des décors au
xix*® siecle et de notre temps, il convient de ne pas
passer sous silence l'art véritable avec lequel les
peintres-décorateurs organisecrent en France des
décorations en plein air, pour commémorer des
grandes fétes ou des réjouissances publiques.

Aussi bien, cest 1a encore un art qui releve tout
a fait du théitre, car les machinistes eux aussi
prennent une grande part dans I'édification des
charpentes qui doivent soutenir le ou les « motifs »
choisis, souvent trés considérables.

D’abord un point est acquis : les gens du Moyen
age et dc.la Renaissance, sans remonter plus avant,
prodiguaient la peinture et la dorure partout.

En 1433, pour I'entrée de Charles VII a Paris, on
éleva des fontaines mystiques avec figures d'anges
de grandeur humaine et colorices; et cela faisait de
place en place des « stations » vraiment agréables a
la vue.

Quand Henri II entre 4 son tour a Paris, on
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adosse & I'ancienne Porle Saint-Denis des figures
rustiques colossales d’au moins huit métres de haut,
qui tiennent sur leur poitrine un large croissant.

Et I'on s'ingénie a renouveler la fantaisie, 4 mul-
tiplier les ors et les peintures.

Simémeon croyait & la lettre les récits des chro-
niqueurs d’autrefois, il faudrait se dire que nos
décorateurs actuels sont de maladroits disciples a
colé de ces maitres qui « animaient » les figures,
donnaient la vie aux animaux el faisaient traverser
les airs aux anges et aux oiseaux

Accordons les jusles mesures el reconnaissons
volontiers que depuis cing cents ans on est toujours
aux mémes modes de décor : toile peinte et relief.

Elles sont innombrables d’ailleurs les fantaisies
décoralives que 'on a imaginées au cours des dges.

Ainsi, au xvi© siecle, un obélisque de 2% métres

“de hauteur entierement hronzé, avec bas-reliefs
représentant les travaux d’Hercule, fut érigé pour
une aultre entrée royale.

Et combien d'aulres décorations seraient & citer.

Déja, les peintres sont trés adroits pour donner
Uillusion, avec plus de difficulté qu'au théatre, on
I'on ne voit les peintures que sous un seul aspect,
et oi le soleil n'est pas la pour jouer le vilain tour
d’éelairer a gauche ce que l'on a ¢elairé a droite et
vice versa,

I'y a toujours, certes, un grand souci du décor
habilement peint, pour le plus sur elfet. Et sou-
vent, cest une vaste « machine décorative »,
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comme l'arc de triomphe qui fut élevé & Rouen, en
1596, pour I'entrée de Henri IV.

D’autres fois, ce sont des modelages de platre
peint quon emploie: tels ces rhinocéros grandeur
nature en reliel supportant une pyramide, qui
furent érigés pour une autre entrée royale, en 1549.

Et, j'y reviens, quelle ingéniosité dans la mise en
ceuvre ! it

Ainsi, on a gardé du xvi° siecle le dessin d’une
porte rustique, décorée de figures grandeur nature,
en reliefl et peintes, pour donner I'illusion d'ouvriers
travaillant encore au passage du Roi. Et I'on voit,
en effet, un ouvrier qui place un écusson, un autre
qui taille la pierre, un troisicme, un quatriéme, un
cinquitme qui vaquent a des besognes d'ouvrier
macon.

Au xvie sieele, les décorations de fétes, toujours
allégoriques, deviennent de grandes « machines »
architecturales. Les peintres-décorateurs se solen-
nisent.

La grande féte donnée par Louis XIV, en 1664, et
qui dura sept jours, fut, en exemple, une suite de
.« merveilles » décoratives.

Au xvue siécle, au contraire, il y a moins de
grandeur architecturale. On emploie les décors en
treillis; on édifie des galeries de bois. des arceaux
enrubannés; la décoration se fait tres gaie; elle est
visiblement inspirée par Watteau et par Lancret.

Sous Louis XVI, méme pittoresque joli. On cite
qua Lisieux, pour l'entrée royale de 1786, comme
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on n'avait pas de statues modelées et peintes a
placer sur quatre arcs de triomphe, on y installa
« quatre jeunes filles vivantes, personnifiant la
bienfaisance, la navigation, la justice et la paix,
toutes jolies, vétues a I'antique et tenant dans leurs
bras des gerhes de blé, des gouvernails et autres
accessoires ».

Viennent les grandes fétes de la Fédération.
Alors, il s'agit de caser des foules immenses: on
développe les gradins, on élargit les enceintes.

Pour la Fédération générale du 14 juillet 1790,
on « emploie deux cent mille travailleurs de bonne
volonté a remuer le sol pour transformer le terrain
plat du Champs de Mars en un immense amphi-
théatre de forme allongée dont les talus en terre,
avec gradins rompus par de nombreux passages a
niveau et soutenus par de vigoureux contreforts,
vont recevoir plus de trois cent mille spectateurs ».

Pavillon de féte, arc de triomphe, tout y figure,
mais les faisceaux de licteurs ont fait leur appari-
tion (fig. 13).

On vante souvent de cet instant-la la féte quon
célébra en I'honneur de I'Etre supréme.

Dapres la figure 16 on peut se rendre compte
approximativement de l'ensemble de ce décor
praticable.

Des récits du temps déclarent que les rochers, les
broussailles et les arbres donnaient « Il'illusion
d’une montagne naturelle ».

Il faut done croire que ladite montagne était

e e T T o
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Ry : o formidables poutres enchevétrées habilement pour
constituée par une charpente que recouvraient des 1 4 - . . .
supporter les foules qui y prirent place : vieillards
2 cl jeunes gens, jeunes filles et meres de famille,
ouvriers et grands fermiers, sans oublier les mem-
‘ "
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D Fig. 16. — Montagne élevée sur lo Champ de Mars pour la
r féte de I'Etre supréme du 20 prairial an Il (1793).
! ~ . . . .
S bres de la Convention, vétus de I'habit bleu bar-
beau, portant I'écharpe tricolore a la ceinture e,
Fig. 15. — Faisceaux de lictours soutonant les toptures 9¢S dans les mains, un bouquet de fleurs et d'épis de
tribunes érigées au Champ de Mars pour la Fédération (1790)- . blé.

Et cette foule s’agita, fit craquer la charpente, on

Peintre-décorateur, ' 4

mottes de terre ou de gazon, D'ailleurs, il fallait de
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peut le croire, quand’ elle hurla U'Hymne a UEtre
Supréme, de Gossec et, sur l'air de la Marseillaise,
les strophes d’'un chant de Joseph Chénier.

Mais, sous I'Empire, encore un revirement. On
fait des monuments a la romaine; la palmette, la

G>) L)
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Fig. 17. — Portique en treillis pour les fétes du Tsar.

guirlande et la lyre, inventées par les architectes
Percier et Fontaine se retrouvent partout. Et s'il
s'agit de construire des tribunes, des dais, on mul-
tiplie les lances, les couronnes ct les aigles, avec
des trophées d'angle formés de cuirasses et de
casques empanachés.

Plus tard, la fantaisie du peintre-décorateur se
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déploie encore. Ainsi, en 1859, pour la rentrée des
iroupes d'ltalie, on édifie sur le boulevard, une

o
X
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Fig. 18, — Cartouche et corbeille de fleurs en étoffe. (Fétes du
Tsar, 1806.)

cathédrale de Milan en toile peinte qui sert d'are de
triomphe.
Puis on délaisse ces peintures plates, et on utilise
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Fig. 19. — Arc de triomphe de style moscovite érigé pour los

fétes du T'sar.
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des mals vénitiens. Mais cela, i] faut i 20N~
stitue trop souvent, méme a I'heure m-lulflll:‘l,rlc:': ;):’:L
banale des décorations. Ces mits, on les fiche en
terre, le plus généralement, au petit bonheur. et .ﬂll
plante dessus des boucliers en hojs qui supportent
tout de travers des trophées de drapeaux.

On fut mieux inspiré quand on ¢difia, pour les
fétes du Tsar, en 1896, des portiques en treillis, des
domes en treillis découpés el enguirlandeé
des cartouches et des corbeilles de fle

s de fleurs,
urs en étofTe.

Les figures 17 et 48 représentent sommairement
un de ces portiques et un détail des cartouches.

L'effet en était délicat et de bon gout. Pour une
fois, on avail renoncé aux bons offices des entrepre-
neurs de feétes publiques. On s'était adressé i des
artistes.

Certes, quand il s'agit de décorations de fétes, on
devrail faire appel toujours a de véritables peintres-
décoraleurs au lieu de s’en tenir aux décorations
cent fois usées qui, selon le crédit afTecté, comportent
un nombre précis de mits et de portiques que I'on
fiche en terre tous les ans, invariablement, de la
meéme facon,




CHAPITRE X
Peintres-décorateurs d’hier.

Les maitres des peintres-décorateurs d'aujourd’hui. —
Quelques grandes mises en scénes théatrales au sicele
dernier.

Les grands peintres-décorateurs d'hier, ¢’est toute
la pléiade des Isabey, des Cicéri, des Nolau, des
Rubé, des Despléchin, des Cambon, des Thierry,
des Martin, des Séchau, des Chéret, des Lavastre,
des Carpezat, etc.

Pendant de nombreuses années, ils ont fourni les
décors de I’Académie royale ou impériale de mu-
sique, du théatre de 1'0Opéra-Comique, du Théitre-
Italien, du théatre Lyrique, du théatre de la Porte
Saint-Martin, du théatre Historique, ete.

Alors le goul de la mise en scéne est déja tres exi-
geant. On veut des décors solennels, trés somptueux,
d’un grand ellet théatral,

Il faut que les peintres-décorateurs accumulent
toutes les ressources de leur art, s’ils veulent récolter
des applaudissements. Ils n’ont pas encore a leur
disposition I'é¢lectricité; ils devront cependant pro-
duire tous les effets d’éclairage que I'action scénique
réclame.

c
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Heureusem

. ng,
sont \'l'.’lllup,“

"l(hn":es grands pei.ntrc's-décoruteurs
Feuilletez dlagic: :l‘ﬂblcs el renseignés. '
ces temps-la, o ".Lnncs rcprnduch.ons de décors de
Bl dox “‘hlom,‘ ous Serez surpris de r‘cncontrer
Farchitecture o 'dl’l' pfn'.fmts. ou la connaissance de
plus cmlif.l.c réussie l:;ll\lls(IgL se manifeste pour la
ans S :
(IuDE;l"nucl:l;)Lll(:l(:? Pierre de .\lé(_licis,' lc. 2¢ tableau
veilleuse “dnmu‘u;‘ﬁo'Sru!lo de Pise, ctullt une mer-
saisissant avee o n architecturale, dc.l effet le plus
o * S€S tombes au premier plan, ses
arbres, el, dapg le
le cloitre et que do
A lacte trojsjp

fond, le cimeliére qu'entourait
minait la fameuse tour penchée,
N me, de la Iteine de Saba, la salle
du p"ll"','s (I.U'L" de Salomon, les décorateurs Nolau
et Iiuh‘c ' avaient-ils pas triomphé en disposant
avec science les loypgs piliers, les balustrades et les
Conslituaient vraiment une grandilo-
quente apothéose architecturale?

Dans ('.o meéme opéra, il y avait un autre décor,
du au peintre Martin
Siloé, dé

velums qui

, qui représentait « le lavoir de
. licieux paysage, a la lisiere d'un bois de
cedres et de palmiers, aux premiéres lueurs mati-
nales ».

On voit qu’il y avait aussi de poétiques et intimes
paysages i peindre,

Et, quelques jours plus tard, il fallait « équiper »
un ensemble grandiose, comme au 2° acle de Sémi-
ramis, pour la scéne du Serment, ou toute 'archj-
tecture formidable de la Babylonie est imaginée,

fJ
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De grandes toiles de fond, lumineuses, ardentes,
des villes entiéres éparses sous le soleil, de vastes
terrains ol des foules pouvaient se déployer, on les
dressait aussi, comme dans le 5° acte de la Magi-
cienne, ccuvre de Cambon et Thierry, qui fut unani-
mement admirée au théitre de I'Académie impé-
riale de musique.

Il était, certes, plus ais¢ de peindre les décors du
Vald'Andorre, au théitre de I'Opéra-Comique ;: mais
quelles jolies merveilles ont obtenues tout de méme,
une fois de plus, les peintres qui s'appelaient Martin,
Rubé, Cambon et Cicéri.

Le 3° acle de I'Enfanl prodigue, au théiatre de
I'Opéra, fut encore un vil succeés pour Cambon et
Thierry; car, elle était admirable, vraiment, celte
salle immense, d'architecture babylonienne, ou
s'était éparpillée une énorme orgie.

Et ces grands décors étaient « machinés » de
merveilleuse facon. Relisez par exemple les comples
rendus de la premiére représentation d’Herculanum,
au théatre de '’Académie impériale de musique : ils
vous diront la stupeur heureuse ¢éprouvée par lous
quand le rideau se leva sur le décor de Cambon et
Thierry, au 4° acte. Et cette fin de la Ville quand
le Vésuve gronde et que les colonnades, une a une,
s'écroulent !

Et les foréts? Le peintre Chéret en avait repré-
senté une, plus composée que « nalure », plus
« immeédiate d’effet », pour le 3° acte de la Perle
du Brésil, au théitre Lyrique.

-’ M o ol Jigign T T T W,
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Des décors essentiellement pittoresques? Ne
I'était-il pas celui du 2¢ acte d"Haydée, du a Cicéri,

La salle da tostin

— Sehiéma du décor du second acte d' Hereculanum

. 20,

I

el qui représentait le pont d'un navire, avec ses
voiles, ses cordages, ses canons, ses mats ,ete.?
Une grotte? Elle était admirable celle imaginée

apparaissait dans les rochers tragiquoes.
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par Cambon et Thierry au théatre Lyrique, pour les
représentations de Pauline Viardot. dans Orphée.

Encore, n'était-ce point un vrai dessin de Piranese,
le décor peint par Nolau et Rubé pour le 2° acte de
la Reine de Pique, au théatre de 1'0Opéra-Comique?
Tableau pittoresque, varié¢, enchevétrement de pou-
Lres et de roes, sous lequel circulait toute une foule.

Au méme théiatre, Despléchin aussi avait su
¢mouvoir avee son décor du 2¢ acte du Pardon de
Ploérmel. Et, cerles, il faudrait citer beaucoup
d’autres ceuvres si I'on voulait donner un résumé
de I'art du décor aux soirs d'hier.

Plus pres de nous, Chaperon, Jambon, aujour-
d’hui disparus, avaient ¢été, eux aussi, de remar-
quables peintres.

Jambon fut le décorateur attitré des grandes
représentations qu'organise annuellement, a Béziers,
M. Castelbon de Beauxhostes. On se souvient encore
des merveilleux ensembles de Déjanire, de Pro-
méthée, ete.

On voit que les peintres-décorateurs d'aujourd’hui
ont eu de célébres prédécesseurs.

~
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CHAPITRE XI

Quelques peintres-décorateurs
actuels.

lIs sont une bonne douzaine qui exécutent tous
les décors que notre gout de la mise en scéne veut
de plus en plus séduisants. ‘

Le plus célebre est sans contredit M. Lucien
Jusseaume, dont jaurai le plus vif plaisir a
examiner les ceuvres quand je parlerai des mises en
scene du théatre de I'Opéra-Comique et du théatre
de I'Odéon. ‘

Aprés ce maitre, il convient de citer MM. .-\ma.ble
et Cioccari; Paquereau, Bailly, Ronsin, Lemonnier,

Emile Chaperon, Bertin, Chambouleron et Mignard,

Maréchal, Berlin et Ménessier.
M. Amable est un producteur fécond. On ne

compte plus les belles décorations qu’il a réalisées
dans tous les théatres de Paris.
On peut, peut-étre, reprocher a M. Paquereau

d'étre un peu confus, de ne pas préciser assez
nettement le « caractére » de ses décors.

M. Bailly a le gout tres vif des grandes décora-

tions qui « élargissent » la scéne.

p
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MM. Chambouleron et Mignard, & I'aise méme
sur de petites scenes, réalisent des fantaisies trés
pittoresques. Se souvient-on de leur 1°f tableau de
Chand d’habits, la pantomime de Catulle Mendés?

M. Ménessier est une des gloires du Music-hall.
La « machinerie » ne le géne nullement. Ses décors
se prétent a toutes les exigences d'une mise en seéne
souvent abracadabrante.

M. Ronsin présente des maquettes trés calmes,
trés étudides.

M. Maréchal fournit des décors pour le théatre
Cluny. Ils ont un aspect trés gai. Ces décors
doivent, en effet, s’harmoniser avec la folie des
« répliques » qui secouent quelquefois toute la
petite scéne qui connut, jadis, beaucoup de soirées
trés joyeuses.

D7ailleurs, je m'empresse de le dire, tous ces
peintres-décorateurs ne sont pas exclusivement
attachés & un théatre déterminé. Ils exécutent ca et
la des décorations; ils sont plus ou moins rede-
mandés par tel ou tel directeur.

Dans I'ensemble des décors actuellement exécultés,
on peul noler la recherche d'une fantaisie, d'une
variété peul-étre plus minutieuses quaux soirs
passés. Il est certain qu'on s'en tient moins aux
« redites » et que I'on cherche souvent un elfet
nouveau.

A proprement parler, cependant, on n'a pas
inventé depuis trente ans une chose considérable
en matiére de décors, mais I'éclairage par I'électri-
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cité, employé maintenant en tous les théatres, a fait
changer la maniére méme de peindre les décors, a

Fig. 21. — Un typo do décor trds simple.

obligé & chercher plus de « détails dans la masse »,
2 I
pour parler en argot de peintre.

Peintre-décorateur. 2
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Cela est-il un bien ou est-ce un mal? La question
n'a pas encore 6été résolue de manicre 4 conlenter
tous les spectateurs.

Toutefois l'on peut dire que si des décors
compliqués sont utiles, nécessaires méme, pour les
grandes {éeries que I'on joue habituellement sur la
vaste scéne du théitre du Chatelet, il ne saurait
¢tre besoin d'un tel décor pour une piéce intime,
psychologique, qui réclame, au contraire. la mise
en scene la plus simple et la plus précise.

CHAPITRE XII

Les grands décors a 1'Opéra.

lei, il faut « meubler » la vaste scéne, la rendre
solennelle, compliquée, toufTue, trés souvent meéme
« chaotique ». S'agit-il d’'un palais? Il faut le faire
immense, haut comme une nef de cathédrale, le
charger d’or et de richesses ornementales pour que
Ion ait d’'un seul coup d'wil I'idée de richesse, de
puissance.

S'agit-il d'une forét? Elle devra étre profonde,
myslérieuse, présenter des arbres séculaires, des
amoncellements de roes, des fourrés inextricables.

EL le peintre-décoralenr cette fois peut « faire
grand ». On machinera son décor, on le rendra
praticable, on le traversera en tous sens: il devra
avoir les plans les plus divers, donner lidée de
I'infini.

Disons-le : les décors présentés sur la scéne de
I’Académie nationale de musique ne répondent pas
toujours, hélas! a ce litre pompeux.

Si, au cours de ces derniéres années, on a vu a
I'Opéra, avec plaisir, certains décors vraiment
louables, beaucoup d'autres, en revanche, ont été
pauvrement exécutés; et, pour un @il exercé, la

Sl
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contrefacon de la Beauté est une chose odieuse et
qui gite une grande partie du plaisir que I'on a a
éeouter une noble partition.

Tout le répertoire, par exemple, qui s'éternise lui
aussi, dailleurs, inconsidérément, affirment les
jeunes musiciens, est toujours ressassé dans les
meémes décors & jamais immuables. Nous savons
bien, certes, que les décors de cette importance
coutent cher, et une entreprise artistique, telle que
I'Académie nationale de musique, quia beaucoup de
peine a « joindre les deux bouls », ne peut guere se
donner le luxe de renouveler de temps en temps ses
décors, c'est entendu: mais, ne pourrait-on pas les
repeindre en partie, relever ca et la, de tons vifs,
avec adresse, des ornementations et des frises?

Et que de fautes de gout sont souvent commises!
Il est admis, certes, que l'on ne va a I'Opéra
que pour entendre de la musique et des chanteurs,
auxquels on ne demande méme pas de « jouer ». lls
s'approchent du trou du souffleur et ils chantent.
Mais ne pourrait-on pas en toute justice exiger
davantage?

Les grands opéras de Richard Wagner, les ccuvres
de Reyer et de Camille Saint-Saéns ne sont pas,’il
faut le dire, dans le cadre qui leur conviendrait. Sans
doute, la musique est la musique: mais nous
voulons des décors moins sommaires et des
« machineries » moins rudimentaires.

Nous allons voir qu’au théatre de 'Opéra-Comique
il en va tout autrement.

CHAPITRE XIII

Les décors a 1'Opéra-Comique.

Au théitre de 'Opéra-Comique, les décors sont toujours
du plus grand ellet artistique.

lei, M. Lucien Jusseaume, admirable peintre-
décorateur a trouve en M. Albert Carré, ledirecteur,
un excellent collaborateur.

Toules les ceuvres que M. Carré, a depuis tant
d’années, mises en sceéne ont été des triomphes
pour M. Lucien Jusseaume.

Les décors peints sous la direction de ce Maitre
sont de véritables cuvres d'art. Clest, chaque fois,
un « coin de nature » dans son apothéose.

Quand le rideau se leve sur un décor de M. Jus-
seaume, des applaudissements éclatent. Voila un
cadre merveilleux, toujours, pour une mise €N
scéne trés étudice et qui sera parfaite.

Quelle admirable composition! quel emploi de
toutes les ressources décoratives! Quelle entente du
site et quelle merveilleuse harmonie de couleurs!

Yous, les connaisseurs, rappelez-vous lous les
grands suceés de I'Opéra-Comique dans ces anncées-
ci. Quel émoi, par exemple, quand le rideau se leva,

RS
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dans Louise, sur Paris, au’soir du 1% juillet. Quelle

splendeur émouvante et sans artifice de la beauté
transposée toute lumineuse sur la toile.

Rappelez-vous Pelléas el Mélisande,
Miarka, La vie de bohéme, elc.

M. Lucien Jusseaume est, incontestablement, dans
la vie théitrale, une sorte « d'enfant chéri de Ja
victoire ».

Je le répele, citer des décors celebres de ce
peintre, ce serait noter au jour le jour I'histoire
d'une des plus belles réussites dart, au théitre.
Revoyez, en exemple, encore, son décor du prologue
de Grisélidis!

On appelle souvent M. Lucien Jusseaume le
peintre des clairs de lune. Cela I'irrite un peu. Cela
I'irrite, parce qu'il a exécuté vraiment d’admirables
clairs de lune; mais il ne veut pas qu'on le spécialise.

Et il a raison, car il a brossé d'autres décors, de
nombreux décors ou il n'y a pas de lune du tout,
mais des soleils triomphants, des nuages chargés
d'encre, de fulgurantes clartés d’orage.

Tout de méme, je sais bien, quoi qu'il fnsse et
quoi qu ‘il dise, il demeure, dans I'esprit de presque
{ous les connaisseurs, le peintre des clairs de lune.

(Vest sous ce vocable qu'il entrera au Panthéon
des décorateurs.

Quand il apporte ses décors prestigicux a M. Albert
Carré, on sait le parti non moins merveilleux
u'en tire ce directeur, qui est un metteur en scéne

Aphrodite,

q
incomparable.
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CHAPITRE XIV

Les mises en scéne de M. André Antoine.

Assurément, M. André Antoine, l'actuel direc-
teur du théatre de 1'0Odéon, a opéré dans lart
dramatique de véritables « petites révolutions »
successives. Il ne faut certes pas lui allribuer tout
le mérite de Ja mise au point actuelle. Got, Mon-
tigny. un célebre directeur du théatre de Gymnase,
vers 1853, furent les premiers qui renverserent défi-
nitivement des traditions surannées. Perrin lui-
méme, lancien administrateur général de la Comédie-
Francaise, se montra nettement révolutionnaire en
mettant 2 la scéne I’Ami Fritz. Le bullet était un véri-
table buffet alsacien garni de ses vieilles faiences;
une vraie soupe fumait sur la nappe blanche & bro-
deries rouges; de I'eau coulait vraiment de la fon-
taine, el il y avait un cerisier avec de vraies cerises
que Mlle Reichenberg, grimpée sur une échelle,
faisait tomber dans les mains de Febvre

Ce qu'il convient donc plutdt dadmirer ep
M. Antoine, ¢'est son souci constant de jouer avee
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le plus de vérité possible. Dés les temps héroiques
du Théitre-Libre, ce ful sa principale préoceupation.
On se souvient encore, par exemple, de cette piece
ou I'action se déroulait dans une boucherie. On vit

alors exposés sur I'étal et pendus aux eroes des quar- W
tiers de mouton, tandis qu'un baufl entier était A

accroché au milieu de la scéne. Le mieux, cette
fois-la, fut encore I'ennemi du bien : l'odeur fade

qui se répandit dans la salle indisposa vraiment

et l'arl dramatique n'eut rien a voir dans cette !
exhibition de chairs sanglantes.

Du resle, M. Antoine sentit mieux que personne
quil y avail une juste mesure i observer. Il nous
fit admirer depuis des mises en scéne parfaites, '
tourmentant acteurs, peintre-décorateur et accessoi-
riste, jusqu'a obtenir le maximum deffet, sans
retomber dans les excos du début.

Enumérer ses prouesses, ce serail refaire toute
une histoire de I'art dramatique au cours de ces
vingt derniéres années.

Par exemple, je cite la représentation de La
Terre, d’aprés le roman d'Emile Zola. Avec quelle
vérité, quelle recherche des détails
tiques, cetle cuvre fut présentée. On était vraiment
dans l'atmosphére d'une ferme et en pleine vie
prutale des champs. [ci, elles n'élaient pas de trop,
les poules qui venaient picorer pendant les apres
conciliabules des acteurs.

Et Les Tisserands? },a maneuvre de ces foules
hurlantes, frénéliques! Et Uintimité rude de Poil de

caractéris-
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l.'lll"u”(', et Les gailés de UEscadron: et tant
d’autres, tant d’autres axuvres!

Mais o M. Antoine devait encore nous ¢étonner,
nous ravir, c¢est en nous offrant les admirables
décors de M. Lucien Jusseaume pour Le roi Lear,
pour Jules César.

Cette fois 'art et la science du peintre-décorateur
montérent en pleine apothéose.

On applaudit longuement quand on apercut la
lande, le vieux chiateau sans g Lear: et
ce fut, quelques mois plus tard, un enthousiasme

du roi

e

passionné quand le rideau, cette fois nous étions a
I'0déon, se leva sur le jardin de Brutus, sur le
décor du Sénat, sur la mort de César.

Seul, M. Albert Carré, le directeur du théitre de
I'0péra-Comique, avait pu égaler de telles mer-
veilles de décoration théitrale; mais on sait que
cest encore M. Lucien Jusseaume qui en est le
principal artisan. :

Certes, M. Antoine nous a donné maintenant a
tous le gout trés vil des beaux ensembles. Nous ne
pouvons plus nous contenter maintenant des décors
trop sommaires, des aceessoires trop rudimentaires.
I nous faut de la vraie mise en scéne, tres vivante,
trés complete.

Quelques esprits déplorent ce prétexte i de lourdes
« avances ». Il est certain que les frais atteignent des
sommes a peine croyables, méme si I'on tient
compte de toutes les dépenses d'éclairage, de décors,
de costumes, de machinerie, d'accessoires, etc.
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Donnons, en passant, quelques chiflves : La dame
de Monsoreau, a 1'Opéra, couta 320000 francs;
Orphée aux Enfers, a la Gailé, 340 000: Les mille et
une nuils, au Chatelet, 450 000 ; Théodora, i la Porte-
Saint-Martin, 280 000: Patrie, a la Comédie-Fran-
caise, 112 000.

CHAPITRE XYV

Les mises en scéne de M. Guitry.

Ce que furent les décorations scéniques sous la direc-
tion de M. Lucien Guitry.

Pendant tout le temps que Pexcellent comédien
Lucien Guitry dirigea le théatre de la Renaissance,
les mises en seéne furent trés soignées. 11y avait un
grand confort bourgeois et mondain. Les picces qu'il
représenta ne prétaient guére a des mises en scene
tris originales et trés inattendues; mais par le détail,
par le choix des accessoires habilement disposés,
M. Guilry obtint souvent des décorations scéniques
tres louables.

Sans doute les raffinés n’y trouvaient point leur
comple, mais les pieces représentées, encore uneé
fois, ne réclamaient point autre chose qu'une « hon-
néte » décoration de tapissier bien achalandé.

Et M. Lucien Guitry, obligé souvent de jouer des
pitces qu'il n'aimait pas, ne laissait point voir sa
mauvaise humeur, tant il présentait habilement des
décors cent fois usés par les picces des Dumas fils,
des Legouvé ou des Seribe.

i
f
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En montant Le Mannequin d’osier, il montra son
véritable talent de metteur en scéne. Ses décors
furent cette fois vraiment les « cadres » qui conve-
naienl a celle picee littéraire que le public, naturel-
lement, ne comprit point.

e S e

CHAPITRE XVI

Diverses mises en scene.

Les thédatres de la Comédie-Francaise, du Vaudeville,
du Gymnase, des Variétés, de la Porte-Saint-Martin,
de I'Athénce, de- I'Ambigu, ete., offrent des mises en
seene honorables.

Il est incontestable que les théitres ci-dessus
nommés demandent aux peintres-décorateurs des
décors intéressants. Actuellement, le gout de la mise
en scéne ne décroit pas, loin de la. Onne réalise pas
toujours des choses neuves, mais on s’ingénie &
plaire au public dés le lever du rideau. MM. Antoine
et Albert Carré, les directeurs-artistes, obligent &
quelque effort les autres directeurs, c’est certain.

Iy a méme pour chaque théatre des décorations-
types, une sorte de style que les connaisseurs savent
distinguer. Si cela n'était pas dépasser les limites
qui doivent étre réservées a ces courts chapitres de
vue générale, il seraiton ne peut plus facile de cata-
loguer les décors pour chaque théitre et de montrer
que le peintre-décorateur varie d'une facon sensible
sa « manidre », selon le théatre pour lequel il a &
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DIVERSES MISES EN SCENE

exceuter des décors. Tout d’abord, cela parait étre

Sodses eviiterers
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n décor, & la Comédie-Frangaise. (Antigone, do Sophocle;

traduction de Paul Meurice et A. Vacquerie.)

T

une chose trés évidente, et cependant ¢’est une chose
qui ne devient manifeste que pour un @il exerce.
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CHAPITRE XVI)

Théatre du Grand-Guignol.

Sur la petite

scene

du

théatre du Grand-Guignol,

M. Max Maurey a cu de véritables sucees de mises en

scene.

Tres @ I'étroit sur sa pelite sceéne, quasi d'un
théatre de marionnettes, M. Max Maurey, le direc-

teur, a su nous montrer des mises ¢n scéne trés
extraordinaires, en faisant « jouer » les chassis de
ses décors, en les combinant d'une facon tres sou-
vent originale. Quand on connait I'étroitesse de la
scene, on est véritablement surpris. M. Max Maurey
a une science du « trompe-lI'eil » parfaitement
exercée. En passant, quil me soit permis aussi de
rendre justice a ses bruits de coulisse quisont légen-
daires et réglés, en effet, d'une facon étonnante. Je
cite avec plaisir ce petit théitre on 'on a joué tant
d’a@uvres fortes el originales, et qui n'a pas, cepen-
dant, des dimensions plus grandes que celles d'un
simple théatre d'amateur installé dans une salle de

chateau.

- g .
-




CHAPITRE XVIII

L’atelier du peintre-décorateur.

Aspect d’ensemble d’un atelier de peintre-décorateur. —
Le métier est rude. — Belleville reste le quartier
général des peintres-décorateurs.

Un atelier, une halle plutot, immense et haute
comme une nef de cathédrale: sur le parquet, des
hommes qui vont et qui viennent, presque de Lilli-
pul, i coup sircomme perdus, tels des moissonneurs
sur la plaine rase; une abondante lumiére éclairant
des encombrements de chassis et de toiles; 'odeur
générale de colle de la peinture a la détrempe: sur
des tables, des maquettes de décors: aux murs, des
esquisses : ¢'est I'atelier d’'un peintre-décorateur.

S’il y avait des virages, on croirait voir un petit
vélodrome de quartier, vélodrome couvert, o tout
a I'heure, une foule pourrait s'entasser, circuler, a
I'aise.

Et cette halle telle quelle ne suffit pourtant point.
11 faut encore trouver de la place pour un atelier de
menuiserie, pour le fourneau destiné i la prépara-
tion des couleurs, pour les baquets de colle, pour les
vases ou camions destinés a contenir les couleurs,
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pour les brosses et les balais & peindre, enfin pour
tous les accessoires, aussi nombreux qu’encom-
brants, qui composent le fonds d'un outillage de
peintre-décorateur.

Dans ces conditions, il ne peut étre question de
débusquer le local convenable dans le centre de
Paris. La place y fait généralement défaut, et le loyer
d'un tel atelier y serait, bien entendu. excessif.

Pour ces deux raisons, Belleville, quartier de
campagne ou de ville de province, est, depuis long-
temps, le quartier ¢lu des peintres-décorateurs. On'y
trouve, en effet, place suffisante et loyers d'un prix
modéré, Pour une troisieme raison, les « ancétres »
des décorateurs actuels y avaient déja choisi domi-
cile au temps ot la plupart des théatres s'ouvraient,
porte & porte, au boulevard du Temple: — au temps
ou cabriolaient le cirque Olympique et le cirque
d'Eté: on frémissait I'Ambigu-Comique: ou Gas-
pard Debureau, Pierrot espiegle et tragique, mimait
aux Funambules, tandis que sautillait le petit
Lazari: les peintres-décorateurs dalors n'avaient
qu'i descendre le faubourg du Temple, et ils arri-
vaienl tout droit avec leurs décors en chariot, aux
portes de leurs théatres.

Aujourd'hui, les théatres se sont dispersés: mais
la « tradition du quartier » est conservée: les
décorateurs sont toujours installés a Belleville. Tls
oceupent la les trés vieux, les vastes ateliers ol
I'on a déja fait je ne sais combien de « palais »,
de « places publiques » et de « foréts ». Le parquet
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de ces ateliers est lui-méme bariolé comme une
palette; il est imprégné de couleurs et de colle. 11
raconte & sa maniére toute I'histoire dramatique
qui fut dessinée et peinte sur lui: il note les sucees
et aussi les insuccees: ¢est sur lui que s'édifia la
gloire des féeries, grandes mangeuses de décors;
c¢’est sur Jui que toute la Nature fut & peu pres
représentée avee ses lacs, ses foréts, ses cascades et
ses monls.

C’est une dure profession que celle de peintre-
décorateur. Il faut étre singulicrement résistant
pour entreprendre ce métier, qui vous expose a
toutes les intempéries, au froid surtout, car il n'y a
pas moyen de chaufler suffisamment, quand il le
faudrait, ces nefs on la bise pénélre par tous les
vitrages. Mais, par exemple, ceux qui résistent sont
« trempés » pour longtemps : beaucoup de décora-
teurs sont morts presque centenaires.
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CHAPITRE XIX

Le théatre en plein air.

Le thédtre en plein air. — L’antiquité et le Moyen dge.
— La Passion 2 Oberammergau. — Les lemps preé-
sents.

Le théatre en plein air que I'on s'efforce de ressus-
citer partout en Fraunce, dés que vient I'été, a ses
origines, comme on l'a vu, dans I'Antiquité et au
Moyen age. Alors, il n'y avait pas d'autres repré-
sentations théatrales que devant des gradins sis a
I'air libre et ou s’entassaient des milliers de spec-
tateurs.

On a lu encore que ce n'était pas la du tout un
obstacle a présenter d’admirables mises en scéne
dans des décors parfaitement échafaudés, ainsi
qu'on les édifiait au xve sicele, ou quasi a demeure,
tels qu'on les voyait 4 Athénes.

En France, ce renouveau du théitre en plein air
est presque de notre temps. A bien dire, il ne fleurit
méme que depuis quelques années.

Dans dautres pays, a Oberammergau, par
exemple, depuis longtemps, au contraire, on garde
celte tradition des Mystéres du Moyen age. Cest
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dans ce canton des Alpes bavaroises que, depuis
pres de trois sicceles, on représente, avee un grand
éclat, le célebre Mystéere de la Passion.

L'origine de ces représentations remonte exacte-
ment & 'année 1634, au moment de la guerre de
Trente ans. L'armée suédoise de Gustave Adolphe,
viclorieuse, avait

ravagé la contrée. Apres les
malheurs de la guerre, survint une pesle qui
décima le tiers des habitants. Les survivants pré-
terent alors le serment de représenter, une fois
tous les dix ans, la Passion du Sauveur, si la con-
tagion cessait. Souvent, «-¢loigné le péril, oublic le
serment! » Il n'en fut point de méme a Oberam-
mergau o, des Iannée 1634, on donna la premiére
représentation en plein air, sur un terrain avoisi-
nant I'église. Depuis, les représentations se succeé-
dérent a des intervalles réguliers.

Au commencement, le théitre était a ciel ouvert
ct il continuait ainsi la véritable tradition des Mys-
teres du Moyen age. D'ailleurs, le village d’Obe-
ramme

au ne se préte-t-il pas a ce spectacle pieux
avee son joli site, avec ses pelites maisons pavoisées
d’une croix et ornées de peintures religieuses ? Gest
assurément un louable décor, poétique et sacré. Et,
ainsi quau Moyen dge, les nombreux acteurs et
les ligurants sont encore des ouvriers du pays, de
ces artisans qui sculptent des figures de saints et
des objets de piété quon vend dans toutes les
villes de I'Allemagne.

Mais aujourd'hui, toutefois, on a remplacé le
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théatre a ciel ouvert par un vaste édifice construit
en fer ct en briques. La salle peut contenir plus de
4000 places. Les montagnards sont toujours des
spectateurs assidus et de nombreux étrangers vien-
nent se joindre a eux.

Les tableanx successifs représentent toute I'his-
toire doulourcuse du Christ : I'entrée a Jérusalem,
'arrestation, la comparution devant Pilate, la priére
au mont des Oliviers, la flagellation, la mise en
croix, puis enfin la résurrection, véritable apo-
théose.

Le Mystére qui se compose de trois parties et de
dix-sept actes, commence & huit heures du matin et
ne se termine qu'a cing heures et demie, apres un
entr'acte & midi.

On commence a distribuer les roles dés la fin du
mois de décembre et, pendant six mois environ, on
répete. Mais le role le plus écrasant est sans con-
tredit celui du Christ. 11 faut a I'artisan chargé de
ce role une résistance exceptionnelle. Cet interpréte
est toujours désigné par le suflrage de tous les habi-
tants du village.

Mais, il faut le dire, cette sorte d’ex-volo théatral a
déja perdu son caractere profondément religieux.
Le succes de ces représentations a ¢té tel, en I'année
1900, par exemple, ot il y eut de mai a septembre
28 représentations! (il nest plus question mainte-
nant des seules représentations a dix ans d’inter-
valle) que le mercantilisme s'est ardemment emparé
de « cette alfaire » et a « fait produire », cette méme
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année 1900, plus de 1 450000 francs. Et comme
I'on continue maintenant dans cette voie, le mys-
tere d’'Oberammergau aura bientot perdu tout son
attrait. Déja le village ne vit plus que pour exploiter
les spectateurs,

Il est vrai que la mise en scéne est soignée. Les
costumes sont parfaitement dessinés et les décors
sont émouvants. Le prétoire de Pilate, le palais de
Caiphe, la scéne ou saint Pierre renic Jésus pour
la seconde fois, Jésus comparaissant devant Pilate,
la- Résurrection, ete., sont autant de tres beaux
ensembles d'un grand style.

En France, il faut remonter 4 une vinglaine
d’années pour retrouver la premiére idée — reprise
— du théatre en plein air. Je crois bien qu'un
des tout premiers artisans de cette résurrection est
M. Maurice Pottecher, qui fonda le Théatre du
Peuple, a Bussang, dans les Vosges, et on il repré-
senta des « Moralités » et des « Farces » populaires,
continuant ainsi, 4 son tour, la véritable tradition
du Moyen age.

Ge Théitre du Peuple est situé tout a fait en
plein air, dans upe prairie, adossé a4 une monlagne
et dans un site tris pittoresque. M. Pottecher ¥y
donne des spectacles tous les ans. Les uvres
représentées sont toujours d'intérét local, bien
qu'elles soient souvent d’un vif essor dramatique.

Ga et Ia, toujours en France, il y a beaucoup d'au-
tres théitres en plein air o l'on utilise ainsi les
véritables décors que donne la nature.
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11y a, par exemple, la Tragédie de Sainte-Reine,
jouée a Alise, a l'occasion de la féle de cette sainte :
on cite les représentations comiques de Puisser-
guier dans le Languedoc: celles que donnent &
Pompadour les félibres du Périgord et du Limousin:
il y a le théatre en patois de Chef-Boutonne, dans
le Poitou: les Pastorales du pays basque; il y a
les Mysteres que jouent les paysans du Roussil-
lon, ete.: et ensuite, entre cent autres encore, les
véritables picees par exemple que M. le docteur
Pierre Corneille représente avec le plus vil sucees
i la Mothe-Saint-Héraye, dans le département des
Deux-Sevres.

Dans cette derniére petite ville, c'est toujours la
nature qui fournit le décor; un décor souvent mer-
veilleusement approprié comme le fut celui qui
servit de cadre a Erinna, tragédie mettant en scéne
la lutte de la Gaule contre César.

Pres de Paris, a Champigny-la-Bataille, se trouve
encore le Théitre de la Nature, fondé par M. Albert
Darmont. Tous les ans, pendant Iété, M. Darmont
représente, dans un joli décor naturel, qu'il releve
quelquefois d'utiles accessoires, de véritables @uvres
dramatiques et méme des piéces classiques (lon.l
Iintérét ne perd rien a cette transposition brutale a
la lumiere du soleil. '\

Et combien d’autres de ces théitres en plein air
surgissent un peu partout des qu'appnmisse.nt .lC‘S
beaux jours. Pas de petit pays maintenant qui n'ait
son théatre des champs ou I'on jouera meme au
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besoin des opéras-comiques uniquement dans des
décors et avee des aceessoires entiérement naturels.

—
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23, Décor do Sémiramis. au théitre do Champigny-la-Bataille.

Fig.

Dautres fois, au contraire, on utilisera en partie
le site pittoresque, la vraie colline, les vrais arbres,
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Fig. 24. — Un paysage naturel qui peut servir de décor.

Peintre-décorateur.
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et le peintre-décorateur viendra par surcroit équiper
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Fig. 25, — Partie du décor de Déjanire, aux arénes de Béziers (1809).
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ses portants, ses ehissis qui représenteront des tou-
relles, des murailles, des herses, comme il fut fait
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encore i La Mothe-Saint-Hérayve, quand M. le docteur
Pierre Corneille, toujours pour faire revivre le
théatre populaire, donna une picce curicuse inti-
tulée : Au lemps de Charles VII.

LLe décor se composait exactement d'un vieux
chateau féodal qui, planté sur un terre-plein, au
milieu d'un pare, se combinait de la maniére la
plus pittoresque avec le paysage.

Enfin, je ne dois pas terminer cetle rapide revue
d’ensemble du théatre en plein air sans mentionner
les admirables uvres musicales représentées
annuellement par M. Castelbon de Beauxhostes aux
areénes de Béziers, et qui. cette fois, se déroulent
entierement dans des décors équipés par le peintre-
décorateur et par le charpentier.



W DEUXIEME PARTIE

e - N LA FABRICATION DES DECORS
N E CHAPITRE XX

‘.' . ’

g ' - Les documents du peintre-décorateur.

Le bagage intellectuel du peintre-décorateur. — Ce qu'il
s ¥ L doit savoir. — Sa bibliotheque, ses documents. ses
o “» albums de croquis. — Il doit étre un grand voyageur

B . . i ‘ Il nest pas une profession plus intéressante queé
celle de peintre-décorateur. Bien entendu, je vise
i 'artiste & qui I'on confie de grandes mises en seene.
'__ s ; : Celui-ci doit connaitre parfaitement, s'il ne veult pas
3 perdre son temps en titonnements, I'histoire de
e o tous les styles. Costumes, meubles, armures, elc.
il faul que tout intéresse au méme titre que I'Ar-
chitecture proprement dite. Il portera en son cer:
veau une aptitude singulitre a saisir Faspect carac:
téristique des choses en quelque lieu que ce soit.
Dans un Musée, il verra les « aspecls » essentiels

des tableaux, des sculptures et des architectures:
6.
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devant la  Nature, instanlanément, il imaginera le
«décor afaire »: et s'il craint que sa mémoire plus
tard ne le trahisse, il notera ces lignes précises,
ces silhouettes pitloresques qui donnent le style.

Sa bibliothéque sera un vaste recucil d'images.
| S'il est un frénétique « liseur », tout sera pour le
mieux. Chez les nobles artistes de lettres, il nourrira
son gout des « cadres héroiques », des apothéoses el
des grands décors.

S'il veutrester un artiste louable, il devra toujours
dessiner, indiquer sur les pages d'un album ces
g notes  ¢éloquentes que trace la pointe d'un erayon
exercé. Clest la qu'il puisera le meilleur de son
émotion quand on lui demandera d'interpréter un
| acle netlement théatral.

En ce temps oi 'action dramalique « s'éparpille »
’ ‘ a bon droit en tous les pays, il faudra qu’'il soit aussi
un voyageur ardent, curieux de puiser aux sources la
| véritable « information », pour ensuite I'exprimer
sur la toile. Et que de beaux « motifs » il emmaga-
sinera s'il sait regarder, observer el méditer!
f' y S'il a vu, parexemple, au Mont-Saint-Michel, cette
maison du Xve sidcle, que représente la figure 26,
n'en gardera-t-il pas le souvenir pour une action
dramatique qui se déroulera aux temps glorieux
du Mont?

l : ;
Dans les Musées, au hasard de la route, ce simple
[ tableau de Téniers (fig. 27), Uestaminet, dont les
| . .
personnages ont été intentionnellement enlevés, ne
y constitue-t-il pas un excellent décor rustique?
|
\
:

Fig. 26. — Un décor architectural. (Maison du xv* siécle, an
Mont-Saint-Michel.)
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Enfin, dans le méme ordre d'idées, si la peintre-
décorateur observe partout, cette fois-ci, étant en

e @ T T . o W

— Un type de

7

D)

plein voyage, ne considérera-t-il pas ce lableau

W B T R e R
Fig

naturel (fig. 28) : chdlaigniers a Bocognano, comme
un bon schéma pour un décor pittoresque?
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Cerles, le décorateur qui se contente de photogra-
phies achetées au petit bonheur, se disant que ce

niers, & Bocognano, Corse.)

sont la, en somme, des « renseignements exacls »,
celui-la ne restera jamais qu'un simple artisan.
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Sans doute, il faut collectionner des photographies.
Les cartes postales clles-mémes constituent souvent
des documents utiles; mais quel pictre bagage, sile
peintre-décorateur n'a pas une curiosité plus pro-
fonde.

Oui, en vérité, c'est la une profession admirable,
mais il faut, pour l'illustrer, bien des ressources
intellectuelles qui manquent a la plupart des pein-
tres-décorateurs actuels. Il ne suffit pas de connaitre
Part de la perspective et d' « avoir une idée », des
styles. Il faut savoir, par exemple, ct tout d'abord,
lire un manuserit.

|
a

CHAPITRE XXI

La lecture du manuscrit.

Ce sous-titre fera sourire bien des
« Comme sil était besoin de tant de choses que ¢,
diront quelques-uns. On voit I'époque o la scéne S€
passe, le décor indiqué : salon, forét oun auberge: et,
en cing see, la maquette est faite. C'est plus ou moins
réussi, voili tout, on fait tout ca d’aprés des maodeles

artisans.

ils ne manquent pas! »

Sans doute, pour bien des picces de théitre,
la médioerité ne réclame pas tant de soins, il est
certes trés inulile de lire entierement le manuserit.
N'importe quel salon (souvent méme I'auteur n'a
indiqué aucun style), n‘importe quelle forét peuvent
convenir et conviennent méme absolument. !,u
banalité du décor répond a la niaiserie de la piece,
et c'est parfait. Mais il y a autre chos¢ a faire .qllilﬂd

dont

I'aweuvre a représenter esl louable.

Cest alors que le peintre-décorateur doit lire avec
altention le manuscrit, prendre des notes, devenir
un véritable collaborateur, choisir, apres maintes
réflexions, le ou les décors.

Autre chose encore. Pour ce décorateur arliste,
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il est bien certain qu'une forél, par exemple, pour
une piece de M. Edmond Rostand, ne devra pas élre
la méme forél pour une picee de M. Paul Gavault;
et de méme sil était question d'un salon, d'un inté-
rieur, ete. Ces deux auteurs nayant pas du tout
le méme idéal dramatique, il est manifeste que le
meéme décor ne peut convenir @ M. Rostand el @
M. Gavaull. Cependant, bien des peintres-décorateurs
ne se doutent pas'de cette simple chose.

CHAPITRE XXII '

Croquis du peintre-décorateur
et visites du directeur et de 1'anteur.

Quand le peintre-décorateur a soigneusement lu
le manuserit, quand il en a saisi tout I'intéret (il
sagit d'une ceuvre véritable), il commence a dessi-
ner des croquis.

Chaque décorateur les fait a sa facon, I'un se sert
d'un crayon a la mine de plomb, un autre d'un
morceau de fusain, un troisicme d'un pinceau, un
quatricme d’une plume, un cinquieme de crayons
de pastel. Ici toute la fantaisie est pormist;, et
chacun dessine avec les moyens qu'il préfére.
Voici, par exemple, un croquis de décorateur
(fig. 29). Ilestentiecrement dessiné a la plume. Géné-
ralement, ces sortes de croquis sont les plus rares.
Le peintre décorateur préfere « chercher tout de suite
son décor » avee un pinceau etdes couleurs a 1'eau.
Il a une plus grande liberté d’exécution, et il peut
broder toute sa fantaisie sur et autour les légers
traits de crayon quil a indiqués pour I'armature.
Bien entendu, ces croquis-la visent tout de suite
a leffet. Si le décorateur est avisé, il sait que sur
Peintre-décorateur. g
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ses croquis vont se livrer tout & heure les pre-
mieres escarmouches engagées par 'auteur et par
le directeur,du théatre o l'on jouera la picce en

Fig. 20, — Un croquis-type de peintre-décoratour.

question. I1 met done dés le début tous les alouls
dans son jeu.Il y a de ces croquis de peintres-déco-
raleurs qui constituent un vrai régal d’art avec toules

L

LES CROQUIS 114

leurs « cuisines » imprévues, mélanges de tous les
tons et de tous les moyens, dans une fantaisie
absolument extraordinaire.

Lorsque le décorateur a réuni tous ses croquis, il
convie le directeur et Fauteur. On regarde, on dis-
cute, on admire ou l'on blime, et, enfin, 'on se
met d'accord. 1l n’y a plusalors qu'a « construire »
les « maqueltes ».
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CHAPITRE XXIII

Les maquettes.

Les maquetles sont ces gentils théatres en minia-
ture, pareils a ceux que construisent les enfants,
avee des pieces découpées préalablement peintes et
collées ou fixées avec des épingles sur le « sol » de
la maquelte.

Trés justement, on fait figurer maintenant quel-
ques maquettes dans nos Salons annuels. I1 a été
donné sans doute a plusieurs d’entre vous d’admirer
ces petiles mises en sceéne si parfaites, ou toul est
placé, a son plan, comme les parties successives
d'une jolie aquarelle.

On construit ces maquettes de facon a pouyoir se
rendre compte, avant tout, du décor i exécuter. Les
détails en sont, ai-je dit, des petits bouts de papier
fort, découpés et fixés sur un autre papier horizontal
qui figure le plancher de la scéne. On représente
ainsi des arbres, des maisons, des rochers, enlin
tout le décor en miniature; et le tout tient dans une
espece de « boite » ouverte par devant et ouverte
par en haul, seule facon d’éclairer comme il con-
vient tout ce petit décor.

Cesl avec ses maquettes que le pcintrc-déco-
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rateur « organise » ses décors futurs. Il voit ainsi,
a une échelle réduite, oun il devra placer les diffé-
rentes parties de son wuvre. 11 juge de I'ensemble

et il corrige ensuite. Tel arbre sera placé pour q
cacher la rencontre de deux plans & angle droit; 1

telle silhouette demandera a étre plus accusée; tel
premier plan devra étre plus « monté » de ton.
Chaque maquette doit étre, comme un tableau, {

Fig. 30. - Une maquette (schéma).

une cuvre personnelle. Une belle maquette révele
son auteur; et & maquette manquée correspond
souvent un décor imparfait. Rien n'est joli, au
contraire, comme une maquette bien étudiée. Cest
d'un grand charme, vraiment, alors, ces minus-
cules décors quand l'architecture, le paysage, tout
est bien mis en place et composé, je ke répete,
comme une plaisante aquarelle faite d'abord
d’ensemble et dont on aurait ensuite découpé tous
les plans exactement en valeur.
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C’est sur les maquettes qué directeur, auteur et

peintre-décorateur arrétent les derniers concilia-
bules. Généralement, lesdites maquettes sont dres-
sées a I'échelle de trois centimetres par metre.

M. Lucien Jusseaume, que jai tantde plaisir a
citer, établit souvent ses maquettes avec des plaques
de verre (verre a vitre) de meme hauteur et de
meme largeur, tenues pcrpcmli(-ulnirus au sol par
des boules de cire écrasées dans le bas et également
¢éerasées dans le haut, sur une plaque de verre
qui forme le plafond.

Voici la raison de ce choix : il est beaucoup plus
rapide de peindre i la gouache sur les différentes
| feuilles de verre, constituant les plans différents,
5 que de peindre sur du papier et de découper ensuite

ce papier de facon a apercevoir d'ensemble tous les
plans successifs du décor: ¢est une telle économie
de temps quel'on se demande méme comment il n'est
pas fait un usage exclusif des maquetles en verre.

1 est vrai que les maquettes en carton offrent
Pavantage, au moins pour le simple amateur, d'é¢tre

eut-étre plus faciles & comprendre.

Quoi qu'il en soit, le décorateur doit savoir, en
émblissant sa maquette, ou il placera les « portants »
de lumicre. Je donnerai plus loin I'explication de
co terme technique, S'il ne s'inquiétait pas d’eux,
le décorateur risquerait fort, tout en exécutant un
peau décor, de le rendre inéclairable.

1 doil savoir aussi i quelle hauteur descendront

cos « plafonds et il éyitera soigneusement les
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« découvertes » — on appelle ainsi la vue des murs
latéraux et des corridors — aux derniéres loges
de coté.

Comme au théitre T'action se développe en
largeur, il devra encore laire paraitre la scéne plus
profonde qu’elle n'est en réalité, d’autant plus que
I'espace fait souvent défaut dans les derniers plans
ou d'autres décors doivent rester « plantés ».

Toutefois, il faul user sagement des ressources
que donne la perspective, pour augmenter la pro-
fondeur apparente; sinon, comme lorsqu’un acteur
s'éloigne, sa laille ne diminue pas, elle se trouverait
en désaccord avec la grandeur des objets représentés.

On pare & cet inconvénient de la facon suivante :
la partie inférieure des décors, dont peuvent
approcher les personnages, est figurée dans ses
dimensions réelles, et les « fuyants » ne com-
mencent qu'a I'endroit ou la toile est inaccessible.

Comme il y a une oplique particulicre pour
chaque théatre, le décorateur doit pour chaque
théatre la connaitre & fond; c'est ainsi seulement
qu'il pourra enfreindre habilement les régles géo-
métriques. Supposons par exemple qu’une facade
conlinue soit représentée sur dilférents « chassis »,
ses parties ne sembleront concordantes quaux
spectateurs voisins du « point de vue ». ('est pour
éviler cel inconvénient certain qu’il est de toute
néeessité d'interrompre, a chaque chassis, toutes les
droites fuyantes par un objet saillant tels qu'un
pilastre, un arbre, ete.
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CHAPITRE XXIV

Les outils.

Les outils du peintre-décorateur : brosses, balais, régle,
porte-fusain, camions, palette, ete.

Sait-on que jusqu’en 1825, les rideaux, ébauchés
sur le sol, élaient achevés debout, dans la position
qu’'ils occupent sur la scéne? De hautes et longues
murailles étaient nécessaires alors pour les appuyer,
et il fallait, pour les peindre, un systéme trés com-
pliqué de ponts et d’échafaudages.

Le travail & plat, sur le sol, est beaucoup plus
rapide, et, partout, il a prévalu.

Mais pour travailler aisément, sans trop avoir a
se courber vers le parquet, vers la toile tendue, on
se sert d’outils divers, tous emmanchés au bout de
patens de la longueur d'une canne.

Ces outils divers, ce sont les brosses, les balais,
la régle, e porte-fusain, ete.

Les brosses et les balais ne sont pas autre chose

ue de gros pinceaux ronds ou reclangulaires,
cemblables & ceux des peintres en bitiments, et que
lon manie, debout, avec une ou avee les deux mains.

1.es balais servent pour étaler d'abord, largement,
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rales de peinture. On les

les premiéres couches géné
t de gauche a droite,

manie de droite a gauche ¢
deux mains placées T'une

alternativement, les
long manche tenu

au-dessus- de l'autre, sur le
perpendiculairement au sol de facon a avoir plus de
force pour bien étaler la couleur.

Ces balais prennent beaucoup de couleur a la fois:
on a done assez vite fait en somme de couvrir,
grace a eux, une grande superficie de toile.

Les brosses sont des pinceaux de dilférentes gros-
seurs et de forme ronde qui servent plus spéciale-
ails. On les manie d'une main, avec

ment pour les dét
rait un point

ce geste d'un promeneur qui indique
du sol avee sa canne.

Yest également une seule main qui utilise le long
porte-fusain qui sert a agrandir I'esquisse, selon les

, dimensions voulues.

| On appelle « traceur » lartiste dessinateur qui

: emploie ce porte-fusain et la longue régle emman-

I chée dans une tige & hauteur d’appui, et qui reporte
sur la toile, par la classique méthode du carré, les
mesures et profils de la maquette.

La palette (fig. 32) est une sorte de large boite &
fond de zine, qui permet de préparer et d'étaler des
tons que l'on a puisés dans des vases de poterie
commune, remplis de liquides de toutes couleurs,
et qu'on appelle des camions.

Pour tracer des cercles de large diameétre, on
emploie trés souvent le procédé connu méme des

enfants : le morceau de crayon attaché au bout
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d’une ficelle, a la longueur du rayon voulu, et que
I'on proméne tout autour de I'autre bout de la ficelle,
fixé au centre. Pour les petits cercles, on se serl
d'un grand compas en bois.
Il y a encore certains oulils que l'ingéniosité des
peintres-décorateurs a su bien vite inventer. Ainsi
o

Y ..'14 2

Fig. 32. — La palotte et les camions.

pour transporter d'un point & un autre du décor
posé & plat, un ou deux camions de couleurs — et
il sagit de les transporter et de s'en servir sans
qu'ils risquent de se répandre sur le décor — on a
imaginé la boile, sorte de caisse reclangulaire, tenue
par deux montants a hauteur d’appui et que rejoint
un manche horizontal, grace auquel on manie faci-
lement 'outil en question et son contenu.

I IS T R <t
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Les brosses et les balais sont tous pendus dans
un coin de l'atelier, bien rangés et tenus par un
clow qui traverse l'extrémité du manche.

Il 'y a aussi, dans l'atelier, sous le toit, la grosse
poulie en bois (ou tambour) autour de laquelle s’en-
roulent les cordes qui ont pour tiche de descendre
les décors dans la rue, sur le chariot du théatre.

Enfin, d’autres oulils sont encore a citer : I'épous-
seloir, long baton garni & une de ses extrémités de
laniéres de drap et qui sert a effacer sur la toile
les fautes de dessin ou les traits de fusain dont on
n'a plus besoin comme indication; — le {roussequin,
longue régle en bois portant a une extrémité une
pointe que I'on fixe sur la toile et, a 'autre extré-
milé, un crayon que l'on peut déplacer tout le long
de la régle, et qui sert aussi 4 tracer, mais d'une
maniére plus parfaite cette fois qu'avee le procédé
de la ficelle, des cercles de large diametre; — et,
pour {erminer, I'équerre, appelée « fausse équerre »,
qui a 3 m. 50 environ de longueur sur sa plus
grande dimension,

CHAPITRE XXV

Les couleurs.

Les couleurs. — Leur préparation. — Usage et utilité
de la colle de peau. — De I'effet des décors.

Disons tout de suile qu'on n'use presque jamais
de peinture a I'huile.

Elle présenterait, en effet, deux inconvénients
principaux : elle serait d'un prix trop élevé et elle
alourdirait le décor. En outre, elle offrirait des
reflets lustrés, désagréables a l'eil; et il serait
impossible pour travailler, de marcher — comme
il le faut presque toujours — sur les décors.

On ne se sert également ni d’essence ni de vernis.
Les couleurs employées par le peintre-décorateur
sont spéciales.

Elles arrivent en poudre ou en pite dans des barils:
et il y a toutes les nuances et toutes les gammes
possibles. L’ensemble constitue vraiment un mer-
veilleux choix pour un coloriste. Et le peintre-déco-
rateur, pour étre un décorateur de talent, doit étre
un coloriste.

On délaye les couleurs en poudre dans de l'eau,
selon la quantité a employer, et I'on agglutine le

et | b ool P
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tout en employant de la colle de peau chaufiée

au feu.
Les couleurs en pite offrent plus d'éclat, mais
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Fig. 33. — On fait chautfer la colle.

elles risquent de se congeler par les basses tempéra-
tures, et dans ce cas elles sont totalement perdues.

La couleur préte, on la verse dans les camions.
Bt s7il s'agit de couvrir de grandes surfaces, pour
faire des dessous, ce sont de véritables baquets que

|
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I'on prépare et que l'on vide sur la toile tendue, a
I'aide des plus larges balais de I'atelier.

C’est la colle qui, en séchant, fixe la couleur sur
la toile.

Quand elle s'est figée dans le camion, inutilisé
pendant un certain temps, il suffit de la délayer a
chaud pour la remettre en état.

De méme, les brosses et les balais que la colle a
agglutinés, il convient de les tremper dans de I'eau
trés chaude pour leur rendre leur souplesse premicre.

On fait les couleurs plus ou moins épaisses, en
dosant 'eau et la colle.

En somme, les couleurs ainsi préparées sont d'un
emploi facile. On peut manier avec une grande
souplesse les brosses el les balais. Ce ne sont pas
des couleurs, en effet, qui offrent la « pelite résis-
tance », le plaquant de la peinture a l'huile. =~

Jai dit que les couleurs en barils comportaient

toutes les gammes et toutes les nuances. Aucune

« palette », certes, n'est mieux préparée pour obtenir
des décors frais et plaisants a I'ail. Il y a tous les
verts, tous les bleus, tous les rouges et tous les
jaunes; et I'on peut chercher des tons a I'infini.
Mais le décor simplement et « artistement » coloré
reste le plus beau, le plus visible et le plus éclatant,
des le lever du rideau.

Des décorateurs font trop souvent des décors
« noirs », en oubliant que le mélange sans mesure
des couleurs ne peut produire que de déplorables

effets.
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Sans doute, il y a bien des cas ou le décor doit
étre classiquement et lradilionnellement sombre.
C’est au théitre surtout qu'il ne faut procéder que
par gradations successives; et, demain, un peintre-
décorateur qui s’aviserait, par exemple, de peindre
un cachot gai et fleuri de gammes vives, serail
honni. Pour produire son effet, ledit cachot doit
étre, au contraire, constitué, semble-t-il, de pierres
noires, vertes, moussues et humides.

Mais, toutefois, il peut étre tenté de « petites
révolutions » dans I'art de peindre le décor. Et, en

- tenant compte ardemment du ou des personnages,

de I'action dramatique, de I'époque ou elle se passe,
il est bien certain qu'on peut, en partie, bousculer
la tradition, et présenter par exemple un nouveau
cachot qui, d’abord, sera mal compris, puis, par la
suite, trés applaudi.

Drailleurs, dans la vie, une action ténébreuse,
horrible, ne se passe pas toujours dans un site ou
dans une chambre lugubre et également épouvan-
tante. Un violent drame peut se dérouler dans la
gaité d’une terrasse fleurie, au bord de la mer, ou
dans un salon trés coquet et paré de bibelots. Eh
bien ! le décorateur moderne n'a pas a se préoccuper
outre mesure de répondre par de I'horreur a I'hor-
reur. Le contraste, méme exagéré, peut souvent
produire un effet trés considérable.

Au temps des grands drames romantiques, ol
tout était empanaché, enflé, hors de mesure; ou
les répliques étaient encore plus extraordinaires que

i il it
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les perscnnages eux-mémes; ou il convenait de
« monter le coup » au spectateur deés le lever du
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Fig. 31. — Un type de décor simple ct pittoresque. (Les Haut
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rideau: ou il fallaitle prendre, le dominer, I'étreindre
jusqua l'angoisse, certes, le décor « pompier »
avait sa raison d'¢tre; et les couleurs elles-mémes
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devenaient féroces, terribles, constituaient un cn-

semble d'une rare truculence horrifique. .

Les peintres-décorateurs de ¢ temps ¢laient
alors, sans effort, a I'image des illustrateurs, des
maitres du mystére, de 'angoisse et de la fcrrculg
Cétait le temps des assassinats a 12 douzaine, des
cadavres jelés dans des sacs en Seine, des tours de
Nesle et autres hostelleries sanglantes-

Les décorateurs suivaient le mouvement; et ils
avaient raison.

Aujourd’hui, nous avons enlevé le panache,
momentanément. Que nos décors soient done, eux
aussi, simples mais séduisants, et qu’ils conviennent
2 nos 6troits désirs!

5

CHAPITRE XXVI

Les traceurs.

Les l"”el(l]l.mrs lravaux avant 'emploi de la couleur. —
,\.gmu. Issement et mise au point de certains détails
d’esquisses.

Avantd’employer la toile, les traceurs ou perspee-
leurs préparent sur du papier les détails grandeur
d’exéeution, qu'il faudra poncer afin de faciliter le
travail.

Quelques-uns de ces traceurs ont acquis vraiment
une virtuosité étonnante; et il est trés plaisant de
les voir, du bout de leur porte-fusain, rectifier la
courbe d’une volute, par exemple, ou styliser toute
une [rise.

Avec de la craie, ils indiquent encore ca et la, les
points ot il faudra accrocher de la lumiére. 4

Ce sont les traceurs encore qui doivent mettre en
pchpeclive tout le décor; et quand il sagit de
maconneries, de palais, de tourelles, dont I'appareil
doit étre visible, la besogne n’est pas mince. Il faut
non seulement connaitre la perspective, mais encore
il faut juger du plus grand ¢ffet a préparer.
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Tous ces traceurs, chaussés de savates, vont et
viennent, aussi a 'aise pour dessiner, plus a 'aise
méme maintenant que s’ils ¢taient devant une
table. Avec I'habitude, ils acquieérent un merveilleux
coup d’@il qui leur fait réaliser de véritables
prouesses.

Quand ils travaillent sur la toile plus rigide des
chassis, ils dessinent par exemple des architectures
qui sont d’un style étonnant. Souvent, ¢'est méme
presque trop beau pour un décor, — quand la cou-
leur, par surcroit, viendra tout & I'heure recouvrir
ces traits souples et fins tracés par une petite brosse
teempée dans de la couleur rouge (laque géranium).

Bien entendu, par rapport a des axes de symétrie,
les mémes molifs qui se répétent sont poncés; mais
il y a toujours un peu de flou dans ce travail prépa-
ratoire: et c'est avec le petit pinceau souple que le
dessinateur donnera la vraie ligne, la véritable
silhouette d'un ornement.

Pour cela, un traceur doit connaitre trés bien tous
les styles, posséder le « coup de patte » qui lui per-
mettra, avec un simple accent, de daler trés exac-
tement le moindre ornement.

Sans doute, il y a les documents : planches
d’album, volumes consacrés aux divers styles,
photographies reproduisant des molifs de chels-
d’ceuvre, ete. Mais il ne convient de se servir de
ces documents que comme indication générale; un
bon traceur doit savoir, sur le trait flou du fusain,
indiquer a la couleur rouge le vrai caractére de
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I'ornement qu'il a & dessiner, et cela les documents
trés souvent ne le livrent pas.

Et cela, on ne l'acquiert quaprés un long appren-
tissage et si I'on a certaines dispositions naturelles.

Certainement, bien des décoraleurs ne se soucient
guére d'étre aussi précis, aussi savants. Ils ne
s'inquiétent méme pas, la plupart du temps, d’avoir
un bon dessin. « La peinture, disent-ils, recouvrira
les fautes. » Et, de fait, c'est ce qui se passe pour
nombre de décors ratés que des théatres réputés
n’hésitent pas toujours & hospitaliser.

S'il s'agit de peindre une ruine, par exemple,
peaucoup de décorateurs en prennent a leur aise.
pDes mousses, des feuillages, des cannetilles recou-
vriront les endroits défectueux, et tout sera dit. Oui,
sans doute, un défaut est par ce moyen souvent
cach¢: mais I'ensemble manque alors le plus sou-
vent totalement d’effet.

Un bon traceur a toujours raison, méme dans
I'art du décor de théatre.




CHAPITRE XXVII

Les peintres.

Emploi de la toile & peindre. — Report des détails
d’esquisses,

Jeai dit que la toile était d’abord tendue el fixée a
I'aide de pointes plates, sur le parquet. Quand il faut
de vastes rideauz, on coud entre eux autant de
morceaux de toile que cela est nécessaire.

La toile & décors est généralement fabriquée a
Armentieres. Elle est forte et durable. Elle est d’'une
couleur de toile a voile, tres foncée. Elle est trés
manialle.

i,e premier soin est de la recouvrir enti¢rement
Jdrune couche d'apprét au blane de Meudon.

pes que cette couche est seéche, c'est le traceur
qui intervient el reporte sur la toile, comme je l'ai
dit ailleurs, les mesures et profils de la maquette.

e cordeau pour tracer les grandes lignes sap-
pellc la tringle, et lringler veul done dire : tracer
des lignes.

Je dirai plus loin comment on utilise la toile dés
qu'elle est tendue sur un chassis.

e
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Je n'entends parler dans ce chapitre que des
rideaux de fond, qui constituent, en somme, le plus
souvent, la peinture la plus importante de tout le
décor.

L'esquisse est done reportée sur la toile de fond
par la méthode de la mise au carré. S'il s'agit d'un
lointain peu compliqué, d'une baie de mer avec une
colline, d'une plaine sans aucun vallonnement, par
exemple, le report est vite fait; et la précision du
travail n’a pas besoin d’¢tre absolument compléte.

Il en va autrement quand l'esquisse a mis en
perspective tout un décor architectural ou tout le
panorama d'une ville considérable. Dans ces deux
cas, il faut une grande attention pour ne pas perdre
la silhouetle générale.

C'est encore & la couleur rouge quon fixe les
détails caractéristiques.

Puis quand tout est en place, quand toute
I' « armature linéaire » est constituée, interviennent
les peintres qui posent, balayent les premiers tons
d’ensemble, selon les indications de couleurs pré-
parées sur un bout de toile.

On fait ainsi des dessous comme pour la peinture
a I'huile.

Et il faut que ces dessous soient soigneusement
préparés et parfaitement peints si I'on veut obtenir
un résultat louable.

[l faut ici peindre en grand, toujours, travailler
avec des couleurs qui perdent beaucoup de leur
intensité en séchant. I1 faut savoir, avec des




132 LES PEINTRES

Fig. 35. — Les peintres.

SeRg. o ”
souvent méme l'obtenir d'un seul coup, a‘in qu’il
soil plus éclatant.
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L’artiste emploie seulement alors la brosse. Il va
et vient, piquant de tons vifs la toile ou la remplis-
sant avec toujours un gout. trés vif du pittoresque.

Etla tache est rude. Car il faut obtenir ici I'effet
sur une toile trés vaste, posée a plat, et dont on ne
peut, & chaque instant, saisir 'ensemble.

Quelquefois, dans des intérieurs, dans des archi-
lectures par exemple, on doit « rehausser dor ».
« rehausser » dit-on simplement, certains détails
d'ornementation.

Alors on utilise une composition appelée « mor-
dant », et qui est un mélange de cire, de térében-
thine de Venise et de suif. Le tout forme une pite
collante que I'on applique en saillie sur les parties
a rehausser. Ensuite, il n'y a plus qu'a brosser sur
ces saillies des feuilles d'or pour obtenir le « rehaut »
désiré.

Peinlre-décoraleur. (1%
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Ces chassis sont établis avee la collaboration du
chel machiniste, qui est, en somme, dans ce cas, le
plus direct collaborateur du peintre-décorateur.

Sur ces chissis, on traite la toile de la méme
maniere que lorsqu’il s’agit des rideaux de fond.

On passe dessus une couche de blanc, on laisse
sécher. et I'on reporte avee soin tous les détails des

CHAPITRE XXVIII

Confection des chassis. Chantournage.

A o S P g ._—J

Les chdssis sont, dans I'ensemble, des morceaux
de la toile & décors tendus, marouflés sur une car-
casse de bois analogue a celle des chassis employés
pour la peinture a I'huile. Toutefois, il peut y avoir
des parties de bois plus larges en divers points,
quand il sagit, par exemple, d’avoir une silhouette
tres découpée. Clest le menuisier, dans ce cas, qui
prépare cette silhouette, en découpant, en chanlour-
nant le décor.

Le grand point, c¢'est d'oblenir toujours, ou du
moins autant que possible, des carcasses de bois
1égeres el maniables, tout en étant solides. Car, au

e ———

Fig. 36. — Chantournage d'un décor.
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esquisses préparatoires établies par le peintre-déco-

cours d'une représentation, la fatigue serait grande rateur. ‘
pour les machinistes siils devaient planter ou Stagit-il d’'un chassis a portes et a charniéres, !
d'un chissis architectural (décor de salon, de N

déblayer (enlever) des chassis trop pesants.

Presque toujours ce sont les théitres qui four-
nissent AL peintre-décorateur, d'apres ses dessins,
les chassis loul montés ef déja marqués au dos des
signes du théitre et du nom de la picce a repré-
scnter,

pnlnis, ete.), on fail le report au fusain, avec la
regle pour tracer les lignes droites, et ensuite quand
les ornements sont dessinés, on les repasse a la
couleur rouge qu'emploie un pinceau souple.
S'agit-il d'un ornement double, qui se répete par
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un axe de symétrie, on ponce le second ornement,
el I'on dessine en rouge tout 'ensemble.

On laisse sécher; et I'on peint ensuite les chassis
de la méme maniére que les toiles de fond.

CI—IAPITRE XXIX

Plafonds d
2 5 :épaysage_ Comment on soutient
Coupures trop fragiles.

d 'I.e P laj‘ ond de baysage ou frise de forél est une
¢eoupure de feuillage qui descend dans toute la
largeur de la scone, ; \
rcl:c(():utsl en ;:li‘llll’:f (t]t(. sans :'ldmircr souvent l'appa-
] e ces découpures; et certaine-
EaaEvous avez cherché comment elles pouvaient
se ’(.m”. ’el résister aux longs soirs d'une pitce
"CPI'L‘:*CNL‘? quelquefois durant toute une année.

'0“" vraiment, ces découpures sont trés souvent
déconcertantes, tellement elles sont légéres et
sujettes & étre bien vite déchirées.

Eh bien, pour les maintenir, on a recours a un
procédé Irés ingénieux qui, du jour ou il fut
trouvé, fit toute une révolution dans 'art du décor.

Auparavant, on ne pouvait songer a donner
I'illusion d'une cannetille grimpante ou descen-
dante, d’une branche légére qui berce doucement
ses feuilles extrémes. On n'obtenait que des décou-
pures « raides », imifant grossiérement la fantaisie

des branchettes éployées.
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Aujourd’hui, grace au procédé du filel, sur lequel
on fixe les feuilles les plus 1égires, les pampilles les

plafonds de paysage.

Fig. 37. — Décor avec
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plus capricieuses, on obtient vraiment toules les
fantaisies sylvestres que nous admirons dans la

nafure.
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(‘estun jeu maintenant pour tous les décorateurs
que d'avoir une fine dentelure.

Voici la manigre dutiliser e filet :

Une fois le plafond peint, on le découpe, on le
retourne et on tend le filet par-dessus, a l'aide de
pointes plates un peu dépassantes.

Ce filel est fait de mailles en fil noir trés léger et
tres solide. Les mailles ont environ chacune,
15 millimeétres carrés.

On coupe ensuite le filet a la longueur utile.
Alors, ledit filet étant bien étalé sur la découpure.
on le badigeonne de colle de peau (chauffée bien
entendu) sur tout I'envers méme de la découpure.
Et, avanl que la colle soit séche, on recouvre le
tout de petites bandes de papier de soie, de diff¢é-
rentes largeurs, suivant la forme des feuilles. On
obtient ainsi un tout suffisamment solide, si I'on
veut bien prendre quelques ménagements.

Et c'est ainsi que les peintres-décorateurs une fois
de plus vous émerveillent.
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CHAPITRE XXX

Derniéres retouches d’ensemble
a latelier.

Pour considérer les rideaux posés a plat, il
existe le plus ordinairement dans I'atelier une sorte
de pont dressé le long d'un mur, & une hauteur de
cinq & six métres. Le décorateur va et vient le long
de ce pont, et il peut aisément se rendre comple,
au fur et & mesure du travail, de I'effet général que
présentent les rideauz. 11 a un recul suffisant.

Pour les chdssis, la tiche est encore simplifiée.
Dressés debout, ils se « réalisent » presque comme
ils seront au théatre. Je dis : presque, car il faut
tenir compte de I'éclairage électrique qui modifie
en partie les tons. Mais le peintre-décorateur sait,
sur ce point, largement 4 quoi s'en tenir, s'il
connait bien son métier,

Les principales retouches quil aura a faire au
théatre, sous I'éclairage électrique, proviendront
souvent du voisinage des personnages, dont il n'a
pu connaitre, la plupart du temps, la couleur des

coStUmes'

Et il y aura le choix des accessoires, leur couleur

DERNIERES RETOUCHES D'ENSEMBLE {41

encore. Cest done quand tout sera en place, per-

aceessoires, que le décorateur, armé
de sa brosse, piquera ¢i et 1a des tons nouveaus,
modifiera, alténuera, accentuera ses colorations,
pour le plus grand effet & obtenir.

sonnages et

el et g,




CHAPITRE XXXI
Les divers éléments des décors.

Parmi les principaux éléments des décors, on
comple les rideaux de fond, les chissis ou fermes,
les pantalons, les bandes d'eau, les bandes d'air, les
terrains, les plafonds.

Le rideau de fond est une surface de toile sur
laquelle on a peint le fond dune décoration, un
horizon de montagnes, de prairies, la perspective a
vol d’oiseau d'une ville, ofe.

Les fermes. On les fait en bois et l'on perce des
ouvertures, portes et fenétres.

Le pantalon est un petit rideau de fond, que I'on
place derriére une fenétre ou une porte.

Une bande d’eau est un chassis de faible hauteur,
qui représente le bord d’une surface liquide.

Une bande d'air est de méme un petit rideau,
placé en haul, qui donnera un aspect de ciel.

Un petit chassis de 40 & 50 centimetres de
hauteur, placé sur la scene et indiquant une petite
partie du sol, constitue un ferrain; et, enfin, on
appelle plafond, une surface horizontale que l'on
place au-dessus de la scene.

Les fermes sont, en général, peu maniables pour
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les premiers machinistes venus. Elles ont souvent
de grandes dimensions qui obligent a les plier, au
moyen de charniéres, pour les remiser dans les
magasins de décors.

Jai parlé des praticables dans un chapitre précé-

»
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Fig. 38, — Eléments du décor. — @ ot ¢, manteau d’Arlequin;
4, chissis; d, bande d'air; e, fronton; f, toile de fond; g, ter-
rain.

dent, & propos des représentations du théitre en
plein air. Ces pralicables sont des fermes portant
paliers el planchers auxquels on accéde par des
rampes ou par des escaliers. Une fois de plus, le
charpentier devient pour ces décors spéciaux le plus
direct collaborateur du peintre-décorateur.




CHAPITRE XXXII

Dénomination des divers décors :
Tustique, salon, etc.

On ne pouvait manquer de dénommer les divers
décors employés dans la mise en scéne.

Toutelois, on parle, e plus souvent, des décors
types, dont les noms divers : rustique, salon,
forl’l. ete., disent complétement la nature.

Ces décors types peuvent, dans les petits théitres,
se résumer a trois : yn salon, un rastique et un
jardin.

Bien entendu, dang ¢e cas, le décor, débarrassé
de seS ACCESSoires, gory Jui-méme le plus simple
possib_lc- Cl.ll‘. pour le salon par exemple, il faut

ouvoify St Pon veuy o transformer en une
chambre d:h")lel de troisicme ordre.

Le jardin, de méme, sera impersonnel et au-
tant que .Possil)le transformable. Il deyra pouvoir
s-ﬂdaptcr a4 toutes les actions qui se passent aux
cht’lmps'

n rustique e
Un rstgae est congiyyg par une cour de ferme,
un hangar, clc. S

DENOMINATIO.\' DES DIVERS DECORS

Pour une forét,

moindre. On peut croir

145

la difficulté d’ordre général est

€ que ce troisieme décor esl
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Fig. 39. — Un rustique. (Schéma d'un décor do La Terre, au théatre Antoine.)

aussi bien un coin de la forét de Fontainebleau ou

de la Forét-Noire.

Peintre-décorateur.
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Ces trois décors-types sont surtout ulilisés,
comme je lai dit, par les théatres de peu d'impor-

Yy Y
=

rancaise).

Fig. 40. — Une forét. (5° acte de Don Quichotte, & la Comédie-k

tance. Avec des accessoires plus ou moins appro-
priés, on peut arriver quelquefois — pourquoi
pas? — a un cerlain effel.
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Dans les grands théitres, il y a toutes les autres
dénominations connues; I'action pouvant se passer
dans les endroits les plus divers et les plus inat-
tendus. Les opéras et les féeries contiennent beau-
coup de décors compliqués et variés a plaisir.




CHAPITRE XXXIII

Décors en papier ou en fer.

Par mesure de préservation publique contre
I'incendie, on a exigé que cerlains petits théitres,
n‘ayant que d’étroits dégagements, eussent des
décors en fer. Cela est d'un vilain effet a la vue; et,
au moindre choe, tous ces panneaux résonnent
facheusement.

La peinture, enfin, s’y présente séchement, dans
un aspect élriqué qui boucle tout net I'imagination
la plus capricieuse.

Des décors en papier, qui nous viennent d’'Ttal
ne sont guére — méme lorsqu'ils sont autorisés —
plus louables. Ils ont toujours un aspect « fléchis-
sant », comme s'ils étaient encore mouillés par les
couleurs qui les recouvrent. (est un procédé tres
économique, voila tout.

Au fond, aucune autre matiére ne peul actuelle-
ment remplacer la toile. Elle, seule, a ce flottant qui
plait et elle, seule, donne a la peinture toule sa sou-
plesse.

Je sais bien que les décors en fer ou en pnpiel‘
ne sont jamais délibérément choisis. Ils sont, au

ie,
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contraire, imposés I'un et I'autre, soit par mesure
de prudence, soit par économie; et, légitimement,
dans I'un et I'autre cas, le mieux ¢’est de ne préter
aucune attention & des décors aussi imparfaits,
quoique les décors en papier permettent, néan-
moins, de tirer d’eux beaucoup plus de ressources
que des décors en fer, dans lesquels, par exemple,
on ne peut songer a découper des silhouettes de
feuillage ou d’architecture.
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TROISIEME PARTIE

EQUIPEMENT DES DECORS

CHAPITRE XXXIV

Départ des décors pour le théatre.
Le chariot.

Voila les décors terminés: les toiles peintes et les
chassis simples, chantournés ou montés sur char-
niéres.

Il s’agit maintenant de les descendre dans la rue,
ott le long chariot & hautes ridelles les attend.

Bien entendu, il ne peut étre question de les
descendre par un escalier si vaste qu'il soit. Alors,
on les attache avee des cordes et on les fait glisser
par une large baie, a I'aide d'une poulie. Puis on
les range debout dans le chariol, en évitant les frot-
tements.

Pour reconnaitre aisément les décors, on les a,
dabord, & l'atelier, estampillés d'une manicre tres
claire. Une fois qu'ils seront au théitre, le chel

PR SRR e R
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machiniste, s'il le juge bon, ajoutera quelques indi-
eations complémentaires. Plus loin, a propos de la
manauvre des décors, je dirai comment, en général,
on marque les différentes « piéces » de cet encom -
brant « jeu de patience », dont il faut venir a boul,
dans le minimum de temps possible.
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CHAPITRE XXXV
La scéne.

Les décors sont faits pour la scéne. — Qu'est-ce que la
scéne et comment est-elle installée?

Dés qu'un théatre a quelque importance, il a, en
plus de la scéne, des dessous et des cinires.

La scéne est séparée de la salle par le rideau,
double le plus souvent, car la Réclame, qui se niche
partout, n‘a pas manqué dutiliser 'un des deux
rideaux pour afficher sa publicité.

Un plancher, en forme de rectangle et légérement
incliné vers la salle, constitue la scéne. Elle se
divise en deux parties principales : le devant ou face.
et le fond ou lointain.

Il y a une troisitme partie : le proscenium ou
avant-scéne; ¢'est la place sise devant le rideau lors-
qu’il est baissé.

Restent les expressions cété cour et cGté jardin,
encore utilisées dans tous les théatres. Elles vien-
nent d'une salle de spectacle trés célebre qui fut
construite sous Louis XIV et qui existe encore au
chiateau de Versailles. Cette salle est édifiée entre
cour ct jardin. Pour le spectateur, placé dans la

9.
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salle, la cour est a sa droite, el le jardin & sa
auche.

Les sceénes sont de dimensions variables en pro-
fondeur et en hauteur;
portance du théalre.

Le plancher de la scéne, de l1a face au lointain, se
divise en un certain nombre de zones |nm.lllclc~ ou
plans. Huit a dix, en général.

A T'Opéra, ces plans donnent une longueur de
28 meétres sur une largeur de 32 métres. Cela fait
une superlicie considérable de 900 métres environ,
dont le public n’apercoit que la moitié. 11 n'embrasse
que la partie de la scéne encadrée par le rideau, c'est-
a-dire 16 métres de large. Il ne voit pas le long des
deux murs latéraux, les magasins, les fas ou les
chissis de décors sont en réserve; il n'apercoit pas
davantage 'espace réservé pour la circulation et les
coulisses,

Revenons au plancher de la scéne. Chaque plan
est divisé en plusieurs parties. La plus large ou rue,
a environ | metre 14 de largeur. A coté, se trouve
le trappillon ou fausse rue, d’une largeur de
25 centimetres. Il s'ouvre et se referme comme, un
couvercle pour laisser passerles décors qui viennent
des dessous.

Le trappillon est séparé de la rue par une fente
qui traverse entiécrement le plancher et que l'on
appelle costiére. Elle est utilisée pour les mdils et les
Jauz chdssis.

Les rues elles-mémes jouent un grand role. Elles

elles saccordent avee I'im-

!
!
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!
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forment des successions de lrappes carrées, posées
bout & bout de maniére a s'enlever par morceau,
une a une, ou glisser ensemble dans les tiroirs, a
droite eta gauche, quand une rue s'ouvre dans toute
sa longueur.

On a uniformisé cette disposition pour toutes les

vt 7 T ) faazy 2 i,
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Fig. +1. — Plancher de la scénc. a, cheminée: 4, rue; ¢, fausse
rue ou trappillon; d, costiére; e, rideau.

scenes. Elle est surtout indispensable aux féeries,
aux piéces a liroirs, suivant le terme en usage. Dans
les spectacles de pure comédie, ou le décor ne rem-
plit quun role secondaire, ladite disposition se
simplifie beaucoup.

Il y a bien d’autres choses sur la scéne. Ainsi, &
droite et & gauche, le long des murs latéraux, on
voit deux grandes sortes d’armoires a claire-voie
qui montent jusqu'au cinfre : ce sont les cheminées

RS R |
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Fig. 2. — La manceuvre d'un décor : a, fil pour la manauvre; 4, contrepoids.
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dans lesquelles vont et viennent les contrepoids qui
servent a équilibrer les décors.

Au théatre, une vieille tradition défend, sous
peine d'amende, de prononcer les mots : corde ou
cordage.

Les différentes cordes, selon leur grosseur, se
nomment, en allant de la plus petite a Ia plus
grosse : fil, guinde ou commande.
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CHAPITRE XXXVI
Les dessous.

Sous le plancher de la scéne, se trouvent les
dessous. Ce sous-sol se compose d’au moins trois
élages ou dessous.

L'Opéra en possede cing. De la cave au niveau de
lascéne,on compte 15 metres, et 35 métres de lascene
au gril, ou grenier a claire-voie sous les combles;
soit une hauteur totale de 50 métres.

Les planchers des dessous reproduisent exactement
la scéne en rues et fausses-rues. Ainsi un décor peut
étre envoyé i tel ou tel dessous, précisément.

Un bati appelé chariot, mobile sur rail, correspond
dans le premier dessous, & chacune des costiéres ou
rainures, qui creusent le sol du plancher. En ces
rainures, le machiniste plante des poteaux carrés,
de 3 a 10 meétres de hauteur, et traversés par des
chanlignolles en bois ou en fer. Il grimpe aprés ces
mdls et y fixe, a l'aide de fils, les chassis de décors,
qu'il installe plus ou moins avant sur la scéne, sui-
vant que le tableau doit étre resserré ou agrandi.
Pour que les chissis roulent aisément, il prend soin,
toutefois, de lesattacher — guinderen style de machi-
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niste — en laissant de jeu un centimétre entre eux
et le plancher. i

Rester dans le premier dessous pendant les chan-
gements de décor, serait assez dangereux pour un
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Fig. 43. — Miuts, faux chissis et chariot. @, chantignolles ;

b, faux chissis; ¢, chariot.
inexpérimenté, a cause des chariols que les machi-
nistes de la seéne mancuvrent sans les voir.

Aux édtages inférieurs, régulicrement rangées,
reposent les fermes. Ce sont des chassis rigides, qui
montent des dessous, grice & des contrepoids qui
pesent quelquefois des milliers de kilogrammes.

En argot théatral, appuyer une ferme veut dire :
élever une ferme; et charger signifie baisser. Par
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exemple, quand on crie : chargez Uavani-scene, il
faut comprendre que cela veut dire : Dbaissez le
rideau.

Quand on veul faire monter une ferme (peinture

[esasinnanmm

ﬁ

Fig. 44. — Tambour.

appliquée sur des chassis et dans laquelle se trou-

vent des portes, des fenétres, ete.), on a soin de la

ficeler & des montants de bois ou dmes, eux-mémes
encastrés dans une armature de fer qui guide ce
décor jusqu’au trappillon, ot le plancher se creuse
pour lui donner passage.
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CH APITRE XXXVII

Les cintres.

Les cintres, ce sont les étages supérieurs du
théitre. Des fenctres les éclairent, et I'on y accéde
par d’étroits escaliers en colimacons.

A une dizaine de métres au-dessus de la seéne, on
trouve le pont du loinlain qui relie le ¢oté jardin au
coté cour. Mais c'est des ponts latérauz qu'on met
en mouvement les fils isolés ou en faisceaux,

‘commandes ou poignées, dont les bouts attendent en

relraile, ¢’est-a-dire amarrés a des chevilles de bois,
I'instant d’étre employés.

Iei, & U'encontre des fermes, les toiles qui vien-
nent des dessus sont légéres, flottantes et de petite
dimension. Ce sont en général des ciels, des bandes
d’air, des pelits pantalons (a 'abri desquels on pré-
pare un changement) ou des feuillages d’arbres qui
retrouvent leurs trones profilés sur les chassis de la
sceéne.

Si I'on excepte quelques toiles de fond de petites
dimensions pouvant étre enlevées d'un seul mor-
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ceau, presque toutes les toiles de fond de dimen-
sions régulieres s'enlévent pliées en deux.

Exception est faite pour les rideaux d’avant-scéne
qui s’enlévent d'un seul morceau.
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CHAPITRE XXXVIII

La mancuvre des décors.

Le travail pendant les entractes. — Division du travail
des machinistes.

Toutes les personnes qui sont allées sur la scéne
d’un grand théitre, aussitotapres la chute du rideau,
ont pu se rendre compte du véritable « branle-bas »
auquel se livrent les machinistes. Les coulisses pro-
prement dites sont peut-étre, au dire du commun,
I’ « endroit ot I'on flirte »; mais, a coup sur, le
« manege » ne s'accomplit point pendant les entr'ac-
tes. Gare alors a I'imprudent qui s’aventure dans ce
chaos qu'ofTrela scéne, quand les machinistes sontaux
prises avec chassis, portants, etc., et doivent enlever
les décors qu'on vient de voir pour les remplacer par
d’autres. Il est bientot bousculé, pourchassé comme
balle, heurlé par un poteau, cinglé par un fil, et il
cherche vite sa retraite. Le pompier de service, seul,
impassible dans son petit coin, est, avec le régisseur,
le témoin de ce véritable remue-ménage.

[l faut réduire au minimum de temps la durée
des entriactes. Le public n’aime pas qu'on lui espace



:
A
L

164 LA MANCEUVRE DES DECORS

trop défavorablement son agrément. Si la piece lui
plait, il veut en connaitre le plus tot possible toutes

Fig. 45. — Travail pendant les entr'actes.

les péripélies; si, au contraire, la piece ne le satisfait
point, il a hate de voir la fin de son ennui.
Aussi, de toutes facons, a-t-on da encore ici divi-
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ser le travail pour qu'il puisse ¢étre accompli dans
un trées bref délai.

Il y a les machinistes de la cour et ceux du jardin.

(Vest pour chacun une besogne strictement réglée
une fois pour toutes. Mais, bien entendu, quel que
soit le savoir-faire des machinistes employés, on
comprend bien que, plus le nombre des représenta-
tions d'une méme piéce augmente, plus la planta-
tion des décors « se fait rapidement ».

La manecuvre de ces pieces de bois ou de toile ne
devant pas constituer une sorte de casse-téte chinois
on a tout de suite imaginé d’écrire, au dosde chaque
chassis, 'indication précise de 'endroit ot il doit se
placer. Ainsi « Faust, 4° acle, 3 DV au 4 DR Cour »
veut dire que ce chassis occupera le devant du
3¢ plan jusqu'au derriére du 4 plan du coté de la
cour, dans le 4° acte de Faust. Et, pour qu’il ny ait
aucune hésitation, tout est marqué depuis les détails
de décoration posés & la main, jusqu'aux fermes qui
sortent mécaniquement du sous-sol.

Pour les changements rapides, on emploie depuis
plusieurs années, le changement au noir, la salle

étant dansl'obscurité et une demi-douzaine de lueurs

rouges seulement a la rampe. Ce changement est
o

tres usité dans les music-halls ot les décors sont le
ent constitués par une simple toile de fond

plus souy : :
accessoires de premier ct de

et quelques sommaires
second plan.
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CHAPITRE XXXIX
Plantation des décors.
Il faut des décors divers,

Public et auteurs ont peu a peu exigé des décors
divers pour chaque tableau. Autrefois, je Uai dit,
il n’en allait pas de méme.

L'action se transportait, sans changement, dans
les lieux les plus variés : les personnages se conten-
taient de passer d'un point & un autre, riende plus.
Ainsi, a I'hotel de Bourgogne, le théatre représen-
tait: « a gauche, un vaisseaun d'oit une femme doit
se jeter & la mer; plus loin, I'entrée d'un palais; au
fond, une belle salle garnie d'un trode: a droite,
une chambre avee un lit », et, souvent, le décor était
encore plus compliqué.

On plantait alors les décors invariablement de
front, et les monuments ou les arbres, ne dépassant
Jamais la hauteur des chassis, étaient d'une petilese
invraisemblable. Cest Servandoni qui, sous Louis XV
imagina de peindre des soubassements, et des colon-
nades sur les décors inféricurs et de continuer sur
les frises et les rideaux la suite de son architecture,
que complétait I'imagination du spectateur.

PLANTATION DES DECORS

De nos jours, on flait beaucoup de plantations
obligues. On ne s7astreint plus comme aufrefois a
représenter un salon, par exemple, toujours de
face: on le présente d'angle, trés souvent.
Quant & I'horizon, comme il ne peut étre exact
pour toutes les « hauteurs » de spectateurs, il est
généralement indiqué pour le fond de I'orchestre et
les spectateurs du balcon.

- — e e
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CHAPITRE XL

L’éclairage.

Les décors une fois plantés, il faut les éclairer. — De
quelle maniére, en général, procéde-t-on ?

On a vu que, primitivement, des qu’il fut question
de spectacles du soir, les chandelles et les lampes &
huile furent d’abord employces. Les chandelles sur-
tout constituaient vraiment un éelairage tris impar-
fa.i.t; .cl la fonction du « moucheur de chandelles »
n'¢tail pas alors une singcure. Il devait « faire vite »,
sous les plaisanteries et les huées du parterre.

Jusqu'a la Régence du due d’Orléans, les chan-
delles ou lampiong subsisterent, posés le long de la
rampe.

Des lampions, il reste encore le souvenir du rythme
monotone sur lequel Jes spectateurs  impatientés

fl:uppcnt le parquet, pour réclamer le lever du
rideau.

Ce Wt le financjep I
frais, la bougie de oire
I'Opéra.

Uine soixantaine

.aw  qui substitua, a ses
aux chandelles de suif de

d’années plus tard, sous
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Louis XVI, le quinquei d’Argant fit sa premiére
apparition au Théatre-Francais.

L'éclairage a I'huile n'eut guére plus de succes: a
I'inconvénient du suif qui fumait et qui coulait
sucecéda linconvénient de lampes qui éclairaient
mal et qui, lorsqu’on les « poussait », se meltaient a
fumer, elles aussi.

Aussi quand, en 1822, le gaz se substitua a tous
ces éclairages de fortune, ce fut un grand progres.
On put enfin éclairer a peu prés convenablement la
salle et surtout la scéne, ou l'on distinguait mal,
avec les anciens systemes, acteurs et décors.

Mais ce nouvel éclairage n'avait pas été installé
sans peine. Un premier essaiavait échoué, en 1820.
C'est alors que Louis XVIII, qui avait apprécié en
Angleterre lanouvelle lumiére,envoya M. de la Ferté,
intendant, étudier son fonctionnement dans les
théatres de Londres.

Au retour de cet intendant, on installa le gaz a
I'Opéra: et il y eut de nombreux éloges.

Toutefois, le gaz d'éclairage ne constituait pas
encore l'idéal. Il offrait surtout de nombreux dan-
gers; et les (héatres brulaient alors comme de
simples chiteaux de carles. Puis, il était peu
« maniable ».

La lumiére électrique n'eut pas de peine a le
détroner en 1881, quand I'Exposition d’Electricité
mit ce nouveau mode d'éclairage — c'est le cas de
le dire — « en pleine lumiére ». Les risques d'in-
cendie ne sont pas supprimés, certes; et il y a a

Peinlre-décorateur. 10
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craindre toujours ce qu'on appelle un couri-circuil;
mais elles sont assurément bien diminuées. Et, au
point de vue de la lumicre, U'électricité donne des
résultats, on le sait, merveilleux.

Comment donc s'éelaire actuellement la
scéne? Eh bien, au moyen de la rampe, des herses, i
des portants et des (rainées: et la salle, au moyen
du lustre ou de plafonds lumineur.

alors

Les lampes a huile, ce vestige du passé, que vous
voyez encore allumcées dans les couloirs de dégage-
ment et les escaliers, sont placées la uniquement,
par ordre de police, au cas ou I'¢lectricité ferail
subitement défaut.

La rampe est la rangée de lumieéres, abritée sous
un demi-couvercle de tole a réflecteurs, qui sépare
Iorchestre de la scéne.

Les herses sont des cylindres en tole pleine du
coté des spectateurs, en tole grillagée du coté du
loinlain. Elles renferment une rangée de lampes
¢lectriques. Elles sont suspendues par des [ils
mélalliques. Leur manwuvre, ainsi que I'indique 18
figure ci-contre, se fait, pour les charger ou les
appuyer, au moyen de contre-poids. En général, il
y a une herse par plan.

Les portants sont des montants en bois sur les-
quels sont fixées des lampes électriques. A leur
partie supéricure, il y a un crochet qui permet de
les accrocher & une traverse ou & un mat. On les
déplace a volonté, pour ¢elairer telle ou telle partie
du décor.

L'ECLAIRAGE

Les trainées enfin sont des portants également,
placés par terre, derriére un petit chassis de terrain
quon ulilise. On éclaire ainsi des parties de décor
dans le noir.

Depuis qu'on utilise I'électricité, on peut dire que
Fart du décor de théitre s'est développé dans des
proportions considérables. A volonté, maintenant,
on fait le jour et la nuit, avec toutes les nuances de

herye. e omon o finmni

Fig. 46. — La manceuvre d'une herse.

la lumiére soit solaire soit lunaire. On varie a
I'infini les aspects mémes d'un seul décor: ici, on
le plonge dans le soleil: 1a, on le met dans U'ombre.
Lt I'on obtient toutes les gammes, je le répete, tous
les tons, toutes les couleurs. La Loie Fuller, aux
Folies-Bergére et dans d’autres salles de spectacles,
s'est chargée de faire connaitre a la foule toutes les
ressources colorantes de I'électricité.

Entrez un jour dans les coulisses dun théitre, et
vous serex émerveillé en voyant les jeux d'orgue
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lumineuz, d’olt partent tous les rayons de lumiére,
sous la manwuvre de I'électricien.

Les décors une fois plantés, le décorateur les
l met au point sous l'arrivée de la lumiére ¢lecrique.
; C'est la derniére retouche avant le lever définitif
|‘ " du rideau.

CHAPITRE XLI

Les décors au Kunstler Theater.

Oi l'on verra, grice surlout & la lumiére électrique,
une nouvelle fagon de « comprendre » le décor de
théitre. Le Kunstler Theater de Munich offre un
exemple original et saisissant.

M. J.-J. Martin a publié un jour, dans le Journal
des Débals, un curieux article consacré au Kunstler
Theater de Munich. Je demande & cet éerivain
notoire la permission de citer presque en entier cet
article, oil I'on pourra, peut-étre, puiser quelques
enseignements. On aura ainsi une nouvelle maniére
de « comprendre » I'éclairage et les décors. Aprés
quelques considérations préliminaires, M. J.-J:
Martin éerit donc ceci : « Le Kunstler Theater (qu!
a deux ans dexistence, au mois de septembre 1909)
est une réaction contre tous les théitres inutiles, les
coulisses et les soffites, les défilés historiques, les
reconstitutions pénibles et plus ou moins exacles,
I'invasion de toute la machinerie qui opprimail le
drame, pour en faire une représentation d'apparat :
¢’est une révolution dans le décor du bon gout et

de la simplicité contre le maquillage et le fatras. »
10.
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Et M. J.-J. Martin constate d'abord que l'exemple
du théitre de Bayreuth a perverti tous les théatres
allemands. Partout, dit-il, on a voulu « reconstituer
presque intégralement la réalité immense et mul-
tiple de la nature et de la vie, construire des villes
de carton et faire défiler des régiments entiers ».
Certes, tentatives simplistes et mégalomanes qui
aboutissent souvent au mauvais gout et au ridicule.

Toutefois le Kunstler Theater a pris dans certains
théatres ce qu'ils avaient de bon : suppression des
loges de coté et disposition d'un parterre en amphi-
théatre.

Premiére remarque : au Kunstler Theater, la

- scéne n'a pas plus de cing a six métres de profon-
deur. Et cela conduit I'auteur de Iarticle a éerire

« La premicre conséquence est que tous les
acleurs sont situés dans un méme plan: du
moment qu'un auteur met en scene plusieurs per-
sonnages, c¢'est qu'ils méritent tous noire attention ;
la place d'un personnage inutile est hors de la
scéne. Tous les autres doivent étre an premier plan :
le drame, cette stylisation de la vie, ne peut connaitre
les demi-réalités, lesdemi-valeurs: aucun des person-
nages mis en scéne ne doit passer dans la pénombre
de notre inattention pour devenir un homme décor.

« Nous gagnerons en plus d’éviter ces fautes de
perspective qui choquent si souvent sur les seénes
les mieux truquées. Pour donner I'impression de
I'éloignement, on rapetisse les ohjets qui forment
I'arriére-plan; malheureusement on ne peut rape-

LES DECORS, AU KUNSTLER THEATER 175

tisser dans les mémes proportions lacteur qui
semble grandir a mesure qu’il s'éloigne et finit par
dominer de la moitié du corps une porte par oi il
est supposé pouvoir passer. »

Je tiens a citer dans tous ses développements
I'article en question: et je le fais sans longs com-
mentaires personnels. Pour ce dernier paragraphe
reproduitici, qu’il me soit cependant accordé de dire
qu'il est trés facile d’obvier & I'inconvénient optique
que signale M. J.-J. Martin. C'est une simple
affaire de « truquage », dont nos peintres-décora-
teurs se tirent aisément.

La remarque suivante a plus de portée : « La
scéne peu profonde met en relief la personne des
acteurs : elle donne aussi du relief a la voix qui ne
va plus se perdre dans l'arriére-sceéne et de la dans
les coulisses, mais est projetée dans la salle avec
toute son intensité et toutes ses nuances : on entend
comme dans une chambre d’appartement. Ce simple
fait permet de fournir les impressions les plus
fortes : Je prends comme exemple la scéne de la
cathédrale dans Faust : Marguerite agenouillée, prie
ct lutte contre le mauvais esprit : celui-ci est caché
et parle a voix basse; il chuchote a peine et pour-
tant tous les mots arrivent distinctement jusqu'au
fond de la salle. Sa voix finit par sembler quelque
chose d'immatériel, d'irréel; ce n’est plus celle
d'un démon caché dans la coulisse: ¢'est comme
une émanation de I'ame de Marguerite. Le dialogue
de deux personnes, l'une visible et l'autre cachée,
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devient la lutte d'une ame contre son esprit, ou

mieux encore dune ame contre elle-méme. »

Mais si le personnage est mis en rvelief, ne
perdra-t-il pas ce reliel sur une scene étroite et
peu profonde, dés quon « plantera » le décor? Et
sera-t-on réduit, pour ne pas compliquer le décor,
a ne représenter que des intérieurs peu encombrés,
arenoncer au plein air, aux horizons lointains?

La facon dont est construite la scéne permel
d’éviter tous ces graves inconvénients.

« D'abord, détaille M. J.-J. Martin, c¢’est le pros-
cenium ou avant-scéne, sous lequel se trouve
I'orchestre, invisible comme l'usage s’en établit de
plus en plus en Allemagne. Ce proscenium est
flanqué de deux tours massives sans couleur el sans
caractere, garnies d'une porte et d'une fenétre, qui,
peu éclairées, limilent la secéne sans attirer sur
elles I'attention du spectateur. La partie supérieure
de ce premier cadre est aussi neutre el sans orne-
menl. Le proscenium ne sert que si la scene
moyenne est envahie par un décor : sinon cest
celle-ci qu'occupent les acteurs et c'est avee elle que
commence la véritable originalité du décor. Comme
le proscenium, elle est surmontée d'un cadre
rectangulaire; mais ce cadre est & dimensions
variables. les deux monlants latéraux peuvent
s'éloigner ou se rapprocher, et la partie supérieure
qu'ils supportent, s'¢lever ou s'abaisser. Veut-on
représenter un plein air, on élargit le cadre ; veut-on,
au contraire, représenter le cachol de Marguerite

e R e e .
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(Faust), on le rétréeit, En rapprochant compléte-
ment les deux montants latéraux, on limite seule-
ment la scéne en profondeur ; et comme opération
se fait tres rapidement, on peut, en quelques,
secondes, transformer un plein air en appartement,
Enfin, chaque montant rapproché peut porter
n'importe quel décor, rue, maison, palais.... Et
grace a ce cadre mobile, les combinaisons les plus
diverses peuvent étre obtenues instantanément. On
réalise sans entractes et sans machinerie com-
pliquée de véritables tours de force : représenter
une féerie de Shakespeare devient un jeu d’enfant.

La disposition de l'arriere-scéne est aussi ingé-
nicuse que celle de la scéne moyenne. (Uest grice a
elle que I'on donne lillusion du lointain, avec
une perfection que l'on n'attendait guere d'une
scéne aussi peu profonde. Elle consiste essentielie-
ment en un plancher qui est large d'un métre et
mobile dans le sens de la hauteur :
au-dessous de la sceéne, il .creuse entre la sceéne
moyenne et le fond un vide suffisant pour donner
lillusion des horizons les plus lointains. Au niveau
de la scene, il donne 'impression de la continuité.
Surélevé, il peut représenter une route, un haut
relief.... Enfin, comme. décor de fond, le' Kunstler
Theater posséde seulement quatre toiles qui s’en-
roulent sur les cotés. Et c’est tout : ni magasins
remplis comme des arsenaux, ni appareils compli-
qués, cachés dans les coulisses, ni décors tournants:
toute la machinerie est sur la scéne.

abaissé

s "
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Certes, nous voila loin des dispositions adoptées
par tous nos théitres: et MM. Carré et Antoine, les
mailres ¢s mises en scéne souriraient en lisant ce
.texte... révolutionnaire. Aussi lauteur, sur ses
gardes, ajoute... prudemment :

« Voila des procédés bien primitifs et qui nous
raménent aux décors de Shakespeare: il n'est pas
étonnant que le drame conserve toute sa dureté,
s'il est joué avec une absence aussi totale des
procédés trouvés par la technique moderne. Ce
serait une grave erreur de croire que le but du
Kunstler Theater est le retour au théitre rudimen-
taire et primitif. Deux éléments en font une scéne
moderne : un emploi ingénieux de la lumiére et une
conception nouvelle du décor qui donne a la piéce un
cadre digne d’clle sans altérer son caractére
d'ccuvre avant tout littéraire. »

Voyons d’abord le role considérable joué par la
lumiére, dans la mise en scéne, el examinons avee
M. J.-J. Martin les quelques innovations originales
et heureuses apportées par les créateurs du Kunstler
Theater : « Tout d'abord la rampe est supprimée, ou
plutot, on ne s'en sert qu'exceptionnellement et
toujours avec une lumiére trés faible. La rampe
avait sa raison d'¢tre au temps o l'on ne disposait
pas de lumicre assez forte pour éclairer suffisam-
ment la scéne. Mais aujourd’hui que nous avons la
lumiére électrique, pourquoi conserver obstinément
ce procédé barbare, qui change complétement
I'aspect des acleurs, les force a se grimer et leur
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donne malgré tout cet air de « théitre » si conven-
tionnel et si faux? On ne se sert de la rampe au
Kunstler Theater que dans des cas tres rares, ol
elle peul produire un effet extraordinaire. C'est
ainsi que sa lumiére horizontale imite d'une facon
surprenante les lueurs rosantes de l'aurore. Une
scene de magie, l'intérieur d'un bouge, un cachot
éclairés par une rampe invisible et peu lumineuse
prennent un caractére myslérieux et anormal qui
surprend, parce que I'wil n’y est pas habitué par un
emploi constant.

« La rampe n’est donc quun élément accessoire
dans I'éclairage de la scéne: et la lumiére vient
d’en haut. »

Mais, seconde originalité, il n'y a pas qu'une
source de lumiére; il y en a deux :

« L'une éclaire la secéne moyenne, ¢est-i-dire en
réalité le premier plan: l'autre, I'arriére-scéne,
c'est-a-dire les lointains. Chaque foyer possede une
gamme compléte d'intensités et de couleurs. Ces
deux principes, lumiére plongeante et double
foyer, permeltent les combinaisons les plus di-
verses, les effets les plus imprévus et par moments
les plus vrais, que les cartonnages les mieux
construifs ne nous procurent pas, ne peuvent
pas nous procurer. Une lueur rougeatre venant
d’en haut nous donne ce que nous ne voyons
jamais dans nos théilres, o I'on joue tant de
scéenes d'intérieur, une lumiére d'appartement. l.a
division de I'éclairage en deux sources permet des
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effets de contraste que l'on voit seulement dans la
nature. Ainsi dans le premier acte du Songe d’'une
nuit d'élé, un des montants de la scéne moyenne
coupe la vue en deux parties : d'un eoté, Uintérieur
du palais de Thésée, de I'autre, une échappée sur la
campagne attique. La scéne moyenne est ¢elairée

par une lumiére rose et douce, celle d'une chambre \
vers midi; l'arriére-scene par une lumiére bleue
intense qui tombe sur le décor de fond et donne
non seulement une sensation de soleil, mais encore
d'un soleil de pays chaud, aveuglant et bralant. »

« Le « Prologue dans le Ciel », de Faust, nous offre
encore une de ces débauches de lumicre. L'impres-
sion de divin est donnée par ce simple procédé : 1a
toile de fond est éclairée a outrance sur les blanes
Jes plus divers et les plus étincelants, et devant, sur
leurs ailes de bronze, se¢ tiennent immobiles, 1e
glaive en main, trois archanges énormes, formi-
dables et noirs. »

[ividemment, il est possible de réaliser avec
pélectricité quelques-uns des réves de la peinture.
Mais que devient, dans ces conditions, au Kunstler
Theater, précisément, le role du décorateur?

M. J.-J. Martin, interrogé, nous répond :

« Le décorateur a son role singuliérement
facilité : il peut se permettre les simplifications, les

Jus hardies, les stylisations les plus inattendues.
La décoration ne se réduit plus aux décors, et le
cole de ceux<ci est surtout d’accrocher de la

jumiére; d'exciter  Pimagination du spectateur,
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d’amorcer sa fantaisie. Nous avons déja vy com-
menl on peut l:Cpl‘éSCl‘llL‘l‘ le ciel avee une toile
!)lnn(-lne' et .Irms archanges. On  donnera une
impression, sinon compléte, du moins trés suffi-
sante de Venise de la facon suivante : au fond, une
toile, représentant le ciel et la mer; par devant, une
balustrade de marbre; au milieu de la scéne, une
lo.nguc colonne blanche qui se fond dans la lumieére.
C(\s!.mul, il coltcndunl on se sent & Venise, |.a
lumiere et I'imagination font le reste, et le specta-
teur partage un moment le plaisir de I'artiste : celui
de créer Ini-méme ce qu'on lui laisse i eréer.,

« Avece ce systeme, on peut représenter un palais
avec une colonne et une tenture, un port avee un
poteau ct une barque: Athénes, avee dix gradins
en amphithéatre; une forét, avec trois ou quatre
arbres. Voici, en effet, au deuxieme acte du Songe
d’une nuil d’été, la forét la plus mystériense of la
plus profonde : Par devant, un tertre de gazon,
caress¢ par un clair de lune violet: sur la iimilc
extreme de la scéne moyenne, trois gros trones
d’arbre éclairés par un faible reflet venant de la
rampe: derriere les arbres, les ténébres on la vue
cherche d'autres trones d'arbre se suivant a infini,
et tous les mysteres d'une forét enchantée: total
comme décors : trois trones et un tertre. »

Ah! Nous sommes loin de nos décors actuels
si ¢éncombrés, si chargés! « Le principe, ajoute
M. J.-J. Martin, est donc de ne présenter au
spectateur que ce qui est « représentatif », de

Peintre-décorateur. i1
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débarrasser 1a scéene de tous les accessoires qu
peut fournir un réalisme simpliste et enfantin. Ne
mettre en relief que les éléments importants : ¢'es
ainsi que I'on arrive 4 donner une ame aux choses.
Dans les Revenants, le décor ne présente rien de
remarquable, sinon une fenétre  démesurément
large; c'est a cette fenétre que parait la lueur rouge
de Tincendie au deuxieme acte. Plus tard, pendant
qu'Oswald raconte a sa mére les premiers symptomes
de son mal, le jour, qui baisse, ne laisse plus entrer
qu'une lumiere obscure, ou I'on croit voir flotter les
draperies vagues et blanches des fantomes. Et c'est
enfin par elle que le soleil éelatant jaillit a la fin,
dernier fantome et derniére ironie. Elle symbolise
a la fois les Revenants et I'ldéal. Cette fenétre a une
ame et joue un role. »

Je dois remarquer que c'est la beaucoup de subli-
lité pour le public. 1 ne faut pas lui faire crédit de
tant d'intelligence. Tmperturbable, M. J.-J. Martin
continue : « Le meéme principe de simplification
symbolique servira dans la composition des foules.
Comment représenter une foule? Chacun sait par
expérience combien ¢'est difficile, pour avoir vu au
théitre ces foules désordonnées et hurlantes de
gens mal déguisés, qui, malgré l'exagération de
leur mimique, donnent I'impression de comique et
de « raté ». Au Kunstler Theater, on stylise les
foules en fresques et en bas-relicfs. Je m'explique :
le peintre Hodler, dans sa Relraile de Marignan,
nous présente en {ouy sept hommes se détachant
sur un fond de bataille; un seul, qui se retourne

e ——— &
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et brandit sa hallebarde, suffit pour suggérer I'idée
de la retraite. Et cependant, on est foreé d'imaginer
la déroute de toute une armde. Il est donc possible
avee un arriere-plan habilement choisi de faire une
foule avee quelques hommes : tel est le principe de
la foule en fresque. Pour obtenir le bas-relief, on
resserrera dans un espace ¢troit une vingtaine de
personnages, de manicre a les mettre tous sur le
méme plan. Au troisicme acle de Judith, le peuple
de Jérusalem est rassemblé derriere les remparts;
deux metres devant ces remparts s'étend un mur
bas; dans lintervalle, s'agite une foule bariolée
composée peut-¢tre de vingt hommes. Et ce pro-
gramme simple nous donne l'impression d'un bas-
relief romain, colorié par Véronése. »

Qu'a-t-on done voulu en simplifiant ainsi le
décor? L'auteur nous I'explique trés complétement :
« Libérer le décor de la machinerie, donner une
expression symbolique du lieu qui serve d’excitation
a la fantaisie, fuir le réalisme par erainte du ridi-
cule : tels sont les principes de cette nouvelle
méthode de mise en scene. — Et l'on arrive & up
décor sobre, parfois puissant, qui n’étouffe pas le
drame, mais lui rend au contraire toute sa valeur,
qui met « en relief » Peuvre littéraire.

« On voit d’ici toute I'iinportance de cette réforme -
elle permet de jouer, sans frais considé rables,
sans enftr'actes fastidieux, des cuvres aussi com.
pletes que le Faust de Gathe, ou les féeries (o
Shakespeare en leur laissant leur originalité, )
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semble méme que ce changement dans la technique
du théatre peut provoquer une transformation de
la forme littéraire elle-méme : elle libérera I'éeri-
vain du souci de la mise en scéne, lui permettra
plus de fantaisic et peut-étre que disparaitront les
derniers restes de la vieille unité¢ de lieu qui
persiste foujours en partie, parce qu'elle est condi-
tionnée par une nécessité matérielle : celle du
décor. — Le Kunstler Theater rend a larliste sa
li'l(?l"lé. ”»

Et voila une sorte de révolution dramatique qui
a peu de chance de réussir en France. Nous, nous
voulons toujours des décors plus chargés, plus
compliqués. Et cela a tort ou i raison. Car, s'il y
a cu des « miracles » au Kunstler Theater, que
dirige avec tant d'autorité M. Georg IFFuchs, il y acu
aussi des « miracles » — avee plus de [rais, je
I'entends bien — sous les directions Antoine et
Albert Carré.

On peut défendre 'un et 'autre point de vue.
J'ai tenu simplement — pour Iintéret de ce petit
livte — a exposer, d'aprés M. J.-J. Marlin, une
maniére toute différente de la notre de « com-
prendre » le décor.

Et il reste encore bien d'autres manieres.

CHAPITRE XLII
Les décors au théatre du Prince Régent.

Une autre facon, & Munich méme, de « comprendre -
décors et mise en scéne. A Fopposé  extréme du
Kunstler Theater.

Jai eu bien raison d'éerire qu'il y a beaucoup de
manieres de comprendre les décors et la mise en
seene.

A Munich méme, & ¢oté du Kunstler Theater, dont
jai exposé, dans le chapitre précédent, la simplicité
originale, s’éleve le théitre du Prince Régent, qui
est, quant & sa_« machinerie », d'une complication
inouic: bien qu'a Uextérieur, il ressemble plutot et
facheusement, grice aux efforts combinés des archi-
tectes Heilmann et Littmann, & une sorte de sana-
torium.

Il est vrai qu'il s'agit cette fois d'un vaste théatre
lyrique, ot I'on joue les grandes cuvres de Richard
Wagner, et ainsi on peut expliquer en partie les
vastes dégagements et emplacements qui caracté-
risent celte salle de spectacle, la rivale directe de la
galie de Bay reuth. -

[ci encore, comme au Kanstler Theater, il n'y a
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pas de loges latérales. Tous les spectateurs sont
placés en amphithéatre el face a la scene. Les seules
loges sont des loges de face ct elles sont placées en
arricre.

M. Charles Joly déerit avec enthousiasme cette
célebre salle de spectacle en la proposant comme
exemple pour un Théiatre lyrique o construire en
France :

« Grice, écrit-il, aux encadrements successifs qui
descendent en se rétrécissant du haut en bas de
I'amphithéatre; grace a I'avant-cadre de rampe,
situé entre l'orchestre et le premier rang des fau-
teuils, et un peu plus large que le cadre de scéne
encore rétréci par le manteau d'Arlequin: grice
enfin a la lumicére qui vient du fond de la scene,
tandis que la salle reste dans l'obscurité, il se pro-
duit un curicux phénomeéne d’optique qui recule le
centre du décor, fait paraitre les personnages plus
grands que nature et aide puissamment a I'illusion
dramatique. »

Et, commentant les dispositions de la scene, il
ajoute :

« On y voit que I'espace consacré a la scéne est
infiniment plus vaste en hauteur, en largeur et en
profondeur, que celui de la salle, et il nen pouvait
otre autrement. Les nombreux changements & vue
de la mise en scéne moderne, qui ne peuvent
g'obtenir qu’en faisant disparaitre instantanément
par en haut les frises d’air, les toiles transparentes
des nuages, voire méme des décors entiers, par en
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bas des massifs de rochers ct des groupes de per-
sonnages, imposaient la nécessité d’¢largir et de
surélever la partie du batiment consacrée a la
scene, et d’en cereuser les fondations ot s’enfoncent
d’énormes trappes.

« Quant a l'installation de la machinerie, elle est
absolument merveilleuse. Les décors, les portants,
les praticables se placent et s'enlévent en un clin
d’'wil a l'aide d'innombrables cordages qui font
ressembler le cintre & une immense toile d'arai-
gnée, mais qui, étiquetés, numérolés, et roulant
sur des poulies, sonl mis en mouvement par un
systeme mécanique que des hommes, installés sur
les ponts de sceéne, tels des aiguilleurs, font fone-
tionner a l'instant précis. »

Le systéme d’éclairage électrique si parfait, selon
M. Charles Joly, qu'il permet tous les elfets de
Jumiére et particulierement les « gradués » et les
« fondus » lui fait encore éerire :

« Nous ne saurions trop louer la perfection avec
laquelle sont ménagées les allérations successives
de la lumiére, nous menant sans brusquerie du
demi-jour au plein soleil, ou du plein soleil au cré-
puscule. C'est que la scéne n'est plus éclairée par
des feux de rampe, mais par une lumiecre diffuse se
répandant des herses du cintre par des appareils
spéeiaux qui la font chatoyer entre les portants. En
outre, le disque solaire esl toujours invisible de la
salle, il rayonne des coulisses; et la lumicre appa-
rait dabord au fond de la scéne, pour s'avancer
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progressivement vers la rampe, de maniére a ne

pas éblouir les yeux. »

*  Et M. Charles Joly de conclure, catégoriquement :
« Comme nous voila loin du quinquet du Pro-

phéte, etcombien il nous serait difficile aujourd’hui

de supporter les fantaisies de I'ancienne météoro-

logie théitrale qui nous plongeait quelquefois dans

la nuit noire, ou nous crevait les yeux de lumiére

sans que l'on ait jamais pu deviner pourquoi. »

Au lecteur, de se faire une opinion. Il a a choisir

entre la formidable complication, & peine esquissée,
du théitre du Prince Régent et la simplicité
« artiste » du Kunstler Theater. Il serait curieux a
ce sujet d'interroger un dilettante de la ville méme
de Munich.
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CHAPITRE XLIII
Décors ininflammables.

Comme il est élabli que I'éclairage électrique peut, par
un  court-circuit, allumer I'incendie, peut-on rendre
les décors incombuslibles? Emploi de substances chi-
miques. Avantages el inconvénients.

Le théitre étant, par définition, le lieu d'élection
de I'incendie, on a songé, a coté des mesures ordi-
naires de préservation, a ignifuger les bois, les
costumes et les décors.

Pour les bois et les décors — seule matiére qui
nous intéresse — on préconise la peinture et I'impré-
gnation avec diverses substances chimiques, au
nombre desquelles on peut nommer le chlorhydrate
d’ammoniaque, le phosphate d'ammoniaque, ou leur
mélange, lesilicate de soude ou de potasse, et enfin
la peinture sur toile d'amiante avee ses dilférentes
recetles.

Tous ces produits, disons-le tout de suite, ren-
dront le bois et les décors non pas incombus-
tibles, mais ininflammables i des degrés divers, —

_et ¢'est toul. Et, vraiment, on ne peut exiger plus,

quand on songe & la terrible fournaise que constitue
le complet incendie d'un théatre.
11.

T
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Dautre part, Temploi des substances que nous
venons d’énumérer offre bien des inconvénients
d’un autre ordre.

Elles raidissent les décors, en ternissent I'éclat
et, en se desséchant, elles fournissent des poussiéres
chimiques qui, ajoutées i toutes les autres pous-
sicres qu'un théitre possede déja, ne font pas la
joie d'un hygiéniste,

I1 est vrai que, pour commencer, ¢'est la plupart
des théatres qu’il faudrait démolir, tant ils consti-
tuenta plaisir de véritables foyers dinfection.

Et je ne parle pas des dangers d’incendie. Pour
ceux-la, on sait que la Préfecture de police elle-méme
n'ose plus « mettre le nez » dans certains théatres
ou le péril est, chaque jour, imminent.
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CHAPITRE XLIV

Les accessoires.

Les accessoires : tableaux, tables, consoles, ete., doivent
étre en harmonie avec le décor proprement dit.
Tableaux accrochés ou peints.

I est bien certain que, dans un théatre quia
quelque souci d'art, les principaux accessoires tout
au moins, doivent s’harmoniser avee le décor lui-
meéme.

Sile décor est d'un style déterminé, rien ne sera
plus aisé que de lui trouver ses accessoires; et I'effe!
en sera considérablement augmenté.

Méme chose si le décor n’a pas de style, s'il dale
seulement d'une époque hien précise : deux ou trois
accessoires Lypiques ajouteront encore a I'impression
produite.

Pour une ccuvre dramatique notoire, importante,
il faut écarter les a peu prés. Un trone ridicule, par
exemple, dans une architecture tres réussie de salle
royale, serait la chose laide que 1'on verrait
toujours.

Il convient aussi d’acerocher aux murs de vrais
cadres; de placer sur les cheminées, s'il y a lieu, de

b
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vraies pendules; et de faire en sorte que les porles
s'ouvrent et se ferment, comme dans un apparte-
ment, naturellement.

[1 faut laisser aux médiocres théitres le mensonge
peint, la « camelote » des accessoires. Leur public
habituel, déja frappé d'imbécillité par la niaiserie
des picces représenlées, ne songe pas alors a récla-
mer des accessoires vrais.

En résumé, vrais tableaux, vraies pendules pour
une cuvre de M. de Curel; pendules en carlon et
tableaux peints avec le cadre & méme sur les murs
pour une picce de M. X... au théatre des Nouveautés
ou & Cluny.

CHAPITRE XLV
Répétitions dans les décors.

De la nécessilé de répéter une derniére fois dans les
décors. Une optique particuliére.

Tous les acteurs savent quelles hésitations plus
ou moins longues ils éprouvent parfois quand,
ayanl répélé souvent pendant un mois la méme
picee, on la leur fait répéter pour l'avant-derniére
ou derniére fois en costumes.

Si, par surcroit, ladite piéce est une picce histo-
rique, qui oblige & porter cuirasses, casques,
rapicres ou pourpoints d'un autre age, alors, pour
presque tous les interprétes, la géne est réelle et il
y a, dans leurs répliques, soudainement, un peu de
« cafouillugc »,

Puis, tout « s'arrange ».

La méme « confusion » existe quand on vient de
planter pour la premiere fois les décors.

Je ne veux pas dire seulement que les aceessoires
vrais, qui remplacent pour de bon les accessoires
représentés, au cours des répétitions, par des objets
quelconques, désorientent le jeu des acteurs. Non!
Je fais micux allusion au cadre plus resserré (aux
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répétitions, on use souvent d'une grande partie de
la scéne), a tous les détails du décor qui ont I'air

maintenant de suivre les mouvements des inter-

prétes, d'entendre leurs répliques et de les déter-
miner. Les acteurs sensibles (je sais que I'espéce en
est rare!) n'échappent pas a cetle emprise domi-
nante. Il y a une optique particuli¢re pour chaque
décor mis en place. Il faut avoir le sens des dis-
fances; et bien peu dacleurs, malgré les répéti-

tions préliminaires se rendent compte des répliques
i

qu'il y aura a dire pour arriver jusqua une porte
ou pour aller tomber, sur un dernier mot, dans un
fauteuil.

Puis, enfin cette derniére répétition est nécessaire
pour le peintre-décorateur lui-méme.

(est la qu’il peut voir tout 'effet, avec les acces-
soires, les costumes, les jeux de scene. Souvent, au
dernier moment, il devra placer ici une bande de
terrain, assombrir ou éclaircir un ton, empécher
qu’un acteur arrive tout au bord de sa toile de fond.
S'agit-il d’une féerie et a-t-il & encadrer des théories
de naiades? Il devra peut-étre harmoniser ses eaux
avee des cheveux blonds.

Et enfin, les répliques bien dites alors dans le
« mouvement », il singéniera peut-étre, pour
g'associer tout a fait & 'euvre, a refaire encore des
retouches, dans l'intérét méme de sa réputation.

Les beaux décors sont de gros atouts pour le
sucees.

CHAPITRE XLVI

Qualités d'un beau décor.

Les qualités d'un beau décor. Dés le lever du rideau, on
doit les apercevoir aussilot. Ce qu'on découvre apres
ne compte guére.

Un beau décor doit produire tout son effef, deés le
lever du rideau. Pour le spectateur placé bien en
face, dans I'axe du trou du souffleur, il doit appa-
raitre d'ensemble, en une minute, avec tout son
dessin, lout son coloris.

§'il faut détailler le décor pour en découvrir les
beautés, il est manvais par définition. Car, dés que la
premiére réplique est lancée, le décor doit passer au
second planetilnedoit plus compter que comme cadre.

Jajoute que ce cadre, s'il est beau, révélera par
la suite, au gré de P'éclairage électrique, des effels
insoupconnés ; mais on les verra toujours au tra-
vers du premier aspect d'ensemble dévoilé au lever
du rideau. Le décor, diversement éclairé, peut étre
beau aulrement, mais son premier aspect contenait
les éléments de sa nouvelle beauté.

On pourrait, certes, écrire toute une psycholo;;ic
du décor; mais ce serait sortir des limites de ce
petit livre.

Qu'il nous suffise pour I'instant de dire qu’il est
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aussi difficile d'illustrer une picce que d'illustrer un
livre. Sans doute, les illustrateurs-décorateurs, des
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Fig. 47. — Un décor célebre de Rul

deux parts, abondent; mais combien peu font ccuvre
louable, et combien, au contraire, traitent la déco- !
ration comme on traite la confection dans les !
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grandes boutiques de paletots pour bourses médio-
cres. Il est vrai que beaucoup de directeurs-mer-

nps, constitue une mumpressionnante toile de fond

48. — Ce croquis, daprés Dec

&0
cantis ne veulent que des décors au rabais. Il n’y a

pas alors de spectacle plus laid.




CHAPITRE XLVII
Un théatre d’amateurs.

Un thédtre d'amateurs. Comment on peut le constituer
avec peu de frais. ;

En appliquant la forme simple et portative du
paravent a la construction d'un peltit théatre d’ama-
teurs, on obtient un résultat trés satisfaisant.

Un seul de ces paravents a plusieurs feuilles (6 &
8 par exemple) suffit pour la représentation de la
plupart des petites comédies ou proverbes de salon.

peut jouer des piéces trés varices.
Si I'on veut, d'ailleurs, appliquer sur les feuilles
de ces paravents quelques chissis légers garnis de

{ plutot par quelque décorateur-amateur, on pourra
t} varier, autant qu’il peut étre nécessaire, les décora-
" tions principales. ‘
‘ y Pour la disposition d’ensemble, c¢'est trés simple :
: on place les paravents au fond d'un salon ou d’'une
) galerie, et I'on a soin de laisser & 'entour un déga-
S ‘gement qui servira de coulisses et facilitera I'entrée
o et la sortie des personnages par les portes pratiquées

Sil'on a deux paravents : un salon et un jardin, on
J

toiles et recouverts de papier peint, ou badigeonné

UN THEATRE D'AMATEURS 109

dans la décoration. La figure ci-dessous indique le
développement partiel dudit paravent.
Enfin, le dégagement et 'ouverture de la scéne
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Fig. 19. — Un petit théitre d’amateurs constitué avec un para-
vent & plusieurs feuilles. Elles sont ici repliées.
seront masqués au moyen de deux grands rideaux,
qui, fixés par des anneaux & une tringle transver-
sale, s'ouvriront grace a un jen de poulies ordi-

naire.
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CHAPITRE XLVIII
Les salaires.

Ce que gagnent généralement. les divers arlisles
employés a la fabrication des décors.

Le métier, dans son ensemble, est, comme je ai
dit dans des pages précédentes, assez pénible.
. Certes, celui qui, tranquillement, prépare une
magquette, trés posément assis devant une table,
celui-la n'est pas autrement a plaindre.

(Cest, en somme, une occupation amusante des
que l'on a acquis une certaine adresse.

Mais il n'en va pas de méme pour ceux qui sont
obligés d’étre sans cesse en mouvement pour imbiber
i chaque instant leurs balais.

Ceux-la vont et viennentsur la toile, et ils fonl pas
mal de pas dans toute une journée. Ceux qui collent
le filet ont encore une cerlaine fatigue a dépenser.

Les peintres-décorateurs en renom, en comptant
I'homme qui prépare les couleurs, qui surveille les
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feux, en comptant aussi d'autres aides secondaires,
occupent environ une trentaine, une quarantaine
de praticiens dont les salaires varient suivant leur
capacité de 0 fr. 60 a 2 francs. 2 fr. 50 I'heure. Le
chel datelier, celui qui remplace le patron, lorsque
celui-ci est en voyage, est payé sur des bases a part.

CHABITRE XLIX

Le prix des décors.
A combien les décors reviennent aux theatres?

Il y a des prix généraux pour tous les théatres,
mais il est établi que ces prix varient tout de méme
suivant I'importance du théatre, ’

Il est bien certain que le peintre-décorateur fait
une différence entre I'Opéra et les BoulTes-du-Nord,
en admettant que ce dernier établissement puisse
faire faire des décors au dehors. )

Les décors sont payés par les théatres depuis
4 franes le meétre carré pour les vues de campagne,
— avec ou sans habitations, — jusqua 8 et
12 francs pour les palais ou les « architectures
riches ».

Il faut faire entrer aussi en ligne de compte lc's
frais accessoires nécessitos pour la meilleure fabri-
cation des décors.

Souvent, en effet, auteur, directeur et décorateur
vont se rendre compte par cux-meémes du décor-
type situé en tel ou tel pays en tel ou tel endroit. Ce
sont la de premiers gros frais. .
Ainsi proceédent les grands metteurs en scéne,
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MM. Antoine et Albert Carré dont jai déja parlé

plusieurs fois avec le plus vif plaisir.

cadres-types. (Vicillos maisons cn Alsace.)

Fig. 50. — Un exemple de”
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ments, au premier rang desquels il
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déplacements dans le lieu indiqué par I'action. gy
non seulement ce sont des voyages alors pour
choisir les cadres-types, les décors absolument
appropriés, mais encore ce sont des voyages pour
étudier les étres dans les décors une fois chojsis.
(Vest ainsi que M. Antoine, par exemple, nous é¢mo-
tionna longuement en nous reconstituant Jd'une
facon merveilleuse, dans Ramunlcho, la vie ay pays
basque.

En somme, on peut donc dire que, dans les
théatres vraiment importants, les décors reviennent
a des prix élevés quand on les crée entiérement
nouveaux et qu'on leur applique tous les frais, de

toute nature, qu'ils ont nécessités.
Aussi un jeune auteur dramatique, un débutant

¢coutera un bon conseil en commencant par une
pitce qui ne réclame, & exactement parler, ni

décors, ni... coslumes.

Peintre-décoraleur.
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louvrier décorateur arrive avee sa palette et au
petit bonheur, lui aussi, il opeére, piquant un ton
vif, éteignant encore un clair obscur. Le soir, a la
lumiére électrique, ca ira!l se dit le directenr: et
de fait, que ne fait-elle pas aller, la vive lumicre?
Gest grace a elle que nous prenons quelquefois,
dans des théatres consacrés, des défilés de haren-
geres pour des processions de vierges athéniennes.
Il y a, il est vrai, un petit théatre tres littéraire,
trés admirable, qui ne réclame pas. lui, pour
_chaque piéce, un ou des décors nouveanx. Cest du
théatre du Grand-Guignol, sis rue Chaptal, a Paris,
que je veux parler. Lui aussi, & chaque changement
de programme, il se contente d'appeler un menuisier
et un coloriste décorateur. Sa petite scene nexige
pas davantage. Les pieces quielle hospitalise sont
assez fortement vivantes pour quon n'ait pas bhesoin
d’aCCCSSOi_rcs nombreux. Ce théatre est un théatre-
type, étroit, minuscule, logé dans un ancien atelier
de peintre et I'on ne trouverait pas la place pour
une machineric un peu compliquée. L'intérét dra-
matique y supplée a tout.

CHAPITRE L

Petits théatres.

Les théitres & petites recettes ont un peintre-décorateur
el un menuisier 4 'année.

Dans les théitres oi I'on ne se soucie nullement
d’encadrer convenablement les picces réprésentées,
on garde & demeure un ouvrier peintre-décorateur
et un menuisier,

Ces deux artisans sont chargés d'un bout de
lannée & lautre d'entretenir de vieux décors
achetés ici et la, glanés dans des faillites de
théatre ou commandés au début dans un moment de
folle prodigalité,

tien n'est plus simple que de « retaper » un
chassis et de le planter au petit bonheur. S’il ne
« gondole » pas trop, tout va bien. On revisse les
charniéres, on I'épaule 4 grands renforts de mits et
de fils. "_ tiendra bien assez debout pour finir la
piece qui s'exténue, elle aussi, fléchissante et

convulsive, pour atteindre jusqua la trenticme
représentation.

FIN

Y (_"t',ll b_eS(_’m de quelques rehauts de couleur?
paut-il éclaireir des lumiéres, noircir des ombres?
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